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है. 
नव॑द्न 
हिंदी कवियों की काव्य-साधना' को पाठकों की सेवा में; 
. अस्तुत करते हुए मुझे हपे और विपाद दोनों ही एक साथ हो रहे। 
 हैं। हप का होना तो स्वाभाविक ही कहा जावेगा क्योंकि 'निजा[ 
: ऋवित्त केहि लागिन नीका। सरस होइ अथवा अति फीका || 
'परंतु इसे जिस रूप में प्रकाशित करवाने की अभिलापा मेरी थी 
' उस.रूप में इसे प्रकाशितन होते हुए देखकर मुझे विपाद # 
स्वाभानिक ही हो रहा है। दुख की वात है कि अभी अन्य कहे 
. आचीन ओर अर्वाचीन कवियों पर लिखने के लिए अवशेप ही रह 
' गया जिन पर कि प्रकाश डालना निस्संदेह ही आवश्यकीय था 
साथ ही प्रकाशक महोदय की _इच्छावश सुझे कह कवियों .पः 
- संक्षेप में ही लिखना पड़ा। वास्तव में जिस बृहत झूप से चंदवरदा 
की अगलोचला मैंने की थी में उसी शेली को आगे भी व्यवहार 
लाना चाहता था परंतु कुछ कारणों से संक्षेप में ही इत कवियों ० 
लिखना पढ़ा यद्यपि उन पर जो कुछ मैंने लिखा है वह अपूरण नह 
है। मेरी अमिलापा परिशिष्ट में संक्षेप में 'समालोचना ओर हिंद 
में उसका ऋमिक विकास” पर सी भ्रकाश डालने की थी परंतु सम 
के असाववश और मेरी अस्वस्थता के फल स्वरूप मन की मरने ६ 
में रह गयी । 
प्रस्तुत पुस्तक यद्यपि विद्यार्थियों के लिंए ही लिखी गईं है 
. खाहित्यरत्न, साहित्यालंकार, प्रभाकर इंटर तथा विश्व विद्यालयों * 
एम० ए० और वी० ए० आदि परीक्षाओं में उपयोगी सिद्ध 
सकती है परंतु मेरा विश्वास है कि अन्य हिंदी प्रेमी और 
कार भी इससे समुचित लाभ उठा सकेंगे । पुस्तक में कहीं- 
साहित्यिक सिद्धांतों और वादों का भी विवेचन किया गया है. « 


(४ ) 
ऐसा के में संभव है मेरे विचारों में विरोधी भावनाओं की 
मलक देख पढ़े परंतु 'मिन्न रुचिर्दि लोक/ को ही इसका कारण 


सममना चाहिए । साथ ही कहीं मी मैंने व्यक्ति विशेष को अपने 
विचारों को केंद्र नहीं बनाया दे । 


मैं उन समस्त लेखकों का इृतब्ञ हैँ जिनकी कि कृतियों से 

अ्वत्रण आवश्यकतानुसार मेने उद्धृत किए हैं, साथ ही उत सब 

शेल्कों ओर विशेषकर उनकी ऋतियों का भी में चिरऋगणी हूँ जिन्हें 

के पढ़कर में किसी निष्कर्ष पर पहुँच चुका हूँ। कवियों की क्ृतियों 
' ही विवेचना करते समय मेंने स्ंथा निप्पत्त रहने का प्रयत्न कियां 

£ और संतुलित समीक्षा शेज्ञी ही अपनाइ है । चाचू श्यासुंदरासजी 

5 शब्दानुसार--“साहित्य की आलोचना भी वसी वेज्ञातिक होती 
. जब तुलना और इतिहास के आधार पर उसकी मित्ति उठाई 
' पाती है ।” मैंने भी कही-कहीं तुलनात्तक आलोचना करने की चेट्रा 
“ गई पर ऐसे स्थलों की संख्या न्यूत ही है। यदि प्रिय पाठकों 
- अबसर दिया तो में उनकी सेवा में अपनी और -भी अन्य 
तियाँ प्रस्तुत कर सकगा। 


, हाँ में श्रीरामेश्वस्जी तिवारी को भी अनेकानेक धन्यवाद 
ता आवश्यक सममता हूँ क्योंकि उन्हीं के प्रबल आयह और 
त्थाहन देने पर अस्तुत पुस्तक पायकों की सेवा में पहुँच 
की है| 


पुस्तक में यत्र तत्र श्रु की अशुद्धियाँ रह गई हैं ; इसके लिए. 
मिशक ही कमा याचना कर सकते हैं में तो केवल दुःख ही प्रगट 


'; सकता हू | 


- 
- गंगशाप शुक्क पत्त, दुर्शाशकूर इज तर ५5, 
ह _एमा, संचत्‌ र्‌्ष्ष्ध ;' - 9 ची श्र /पारिजांत 


ये 
दा शब्द 
हमें अपने प्रिय पाठकों की सेवा में 'नवयुग ग्रन्थागार के इस 

नूतन प्रकाशन 'हिन्दी कवियों की काव्य-साधना” को प्रस्तुत करते- 
हुए अतीव हे हो रहा है। 'नवयुग ग्रन्थागार! का सर्वेदा यही 
उद्देश्य रहा है कि वह उत्तमोत्तम सजनात्मक स्थायी साहित्य को 
प्रकाशित करें । अभ्षी तक हम उपन्यास, कहानी-संमह और कविता- 
संप्रहों को ही अधिकतर प्रकाशित करते रहे पर इधर कुछ चर्षा ., 
हमारी यह अभिलापा थी कि साहित्य के अन्य विभिन्न अंगों की 
ओर सी ध्याव दिया जाय। हिंदी साहित्य में आलोचना - (८९०५ 
का जेसा अभाव है बह तो स्पष्ट ही दृष्टिगोचर हो रहा है । 

इधर कुछ दिनों से आलोचनात्मक गंथों की वाढ़ सी आ रही 
पर अभी भी ऐसे ग्रन्थों की संख्या न्‍्यून ही है जिसमें 7. « 
समीक्षाशेली का अवल्लोकत हो सके तथा जोकि कवियों फ॑ 
समस्त विशेषताओं और अंतः प्रवृत्तियों का सूच्मातिसूच्रम ५५... 
करा सकें | हे 
.. इधर इसी वीच कुछ दिनों से हम एक ऐसे ।॥.। - . «:. 
अन्थ के प्रकाशित करने की इच्छा कर रहे थे जिंसमें हिंदी के #.४६ 
कवियों का शुद्ध समालोचनात्मक अध्ययन - प्रस्तुत किया गया हो 
हमारे सौभाग्य से श्री हुर्गाशंकर जी मिश्र 'पारिजात” साहित्यरत्न 
अमूल्य संहयोग हमें प्राप्त हो गया और हमने उनसे इस प्रकार 
एके पुस्तक लिखने की प्रोथंना- की ।  'पपारिजात' जी के इचघंर 
श्फुट लेख भासिक- तथां साप्ताहिक पन्नों में प्रकाशित हुए 
“नवम्बर १६४६ के “विशाल भारत के अंक" में 'महाकवि : 
की भाषा” तथा फरवरी १६४० की  'मांधुरी” में अ्रकाशित 
"शतक में अलंकार व्यंजना” नामक लेखों को देखंकर हर्मे पु 
'सा हो गया कि 'पारिजात' जी हमारे इस उद्देश्य की पूर्ति 


सकेंगे पल्तु हुर्भाग्यवरा उत दिनों वे 'पद्माकरों पर शोध कर रहे थे 
हसे विवश हो जाना पड़ा। परन्तु झुछ महीनों के उपरांत 
हममें पुनः उतसे भेंट की ओर अपनी माँग को दुद्राया तथा हमारी 
इच्छा आहिर पूर्ण ही ही गई । हे 
प्रस्तुत कृति में अभी छुछ अन्य कवियों पर आलोचनाएँ 
लिखना अवशेष रह गया है तवा साथ ही क्रिसी-किसी पर अत्यंत 
संक्षेप में ही प्रकाश डाला गया है। लेखक की इच्छा थी कि. 
'घ्चंदवरदाई के सत्य्य अन्य कवियों पर भी इृहत रूप में लिखा 
जाय पन्‍्तु हमने ही उन्हें संक्तेप में लिखने के लिये कहा क्योंकि 
पुलक की कलेबर वृद्धि हो जाने का भय था। इसके लिए हसे 
अत्यंत खेद हू । 
9 पारितातो जी अभी नये लेखक ही है परन्सु उनकी शैत्ती 
"पेचक हूँ तथा संतुलित सी । कवियों का विवेचन भी सिष्पक्ष ओर 
सद्दाजुभृतिपृण्ण ६। जेसा कि पाठक ख्यं देखेंगे कि पुस्तक छे 
आवश्यकतानुसार लेखक का विस्तृत अध्ययन भी ऋृष्टिगोचर होता 
है| बचपि पुस्तक विद्यार्थियों और परीक्षार्थियों के लिए ही लिखी 
वाह है पर जहाँ तक है यह साहित्यकों और हिदी प्रेमियों को कुछ 


कं 


छुछ उपयोगी अपर्य सिद्ध दोगी। पाठकों ने यदि इस ऋृति का 

! अुमादर किया तो भविष्य में हम और भी अत्य आलोचनात्मक 

| वां को प्रकाशित करेंगे । 

'फ़ हस डा+ भगीस्थप्रसाद मिन्न, प्रोफेतर लखनऊ विश्वचिद्यालय . 
(कि अत्यन्त आभास है जिन्होंने अपनी बहुमूल्य सम्मति तयाप्रस्तावना 
प्रादि लिखने का के क्या हा 


उसके मे यंत्र - तर मूछ की आशुद्धियाँ रह गई हैं: उसके 
2२८६; उड लिए 
में अत्यंद खेद है । बम इ 


“प्रकाशक 


अस्तावना 


आज के युग में #ची कला के विद्यार्थियों को जहाँ पर नवीन, 
खोजपूर्ण, मौलिक और उच्चकोटि की सामग्री देने की आवश्यकता 
है, वहीं माध्यमिक कक्षाओं के विद्यार्थियों को आलोचनात्मक सामग्री 
देलें समय एक विशेष सतकता की आवश्यकता है। वह ये 
उन्हें कोई भी कब्ची या अप्रमाशिक सामग्री न दी जाये। उनका 
उच्त कक्षाओं में जाने पर निज्जी अध्ययन इन्हीं कक्ताओं में बसे 
संस्कारों, अभिरुचियों और प्राप्त सामग्री के आधार पर ही चलता 
है | अतः उन्हें जो भी सूचना, सामग्री अथवा इृष्टिकोण अध्यात्मिक 
'कक्ताओं में दिया जाये उसका पूर्ण रीति से प्रमाणिक और ठोस 
होना आवश्यक है। प्रमाणिक और ठोस आधार पर ही आगे 
उसकी साहित्यिक ग्रवृत्तियों का निर्माण किया जा सकता है। 


इस बीच में विद्यार्थियों को हिन्दी के सभी महत्वपूर्ण कवियों 
ओर साहित्यकारों पर एकसाथ सामग्री देने के प्रयत्न कई व्यक्तियों 
द्वारा हुए हैं और उनमें कुछ के प्रयन्न उपयोगी ओर सराहनीय हैं । 
परन्तु, सभी में उपयुक्त इृष्टिकोश व्याप्त नहीं हैं । प्रस्तुत पुस्तक 
., हिन्दी कवियों की काव्यसाथना' में लेखक का प्रयत्न चहुत कुछ 
इसी अकार का है ओर इस दृष्टि से यह पुस्तक माध्यमिक ककत्ताओं 
के विद्यार्थियों के लिए उपयोगी है । 


परन्तु, यहाँ यह भी कह देना में आवश्यक सममत्ा हूँ कि इस 
पुस्तक के प्रारंभिक भाग में आये हुए कुछ प्राचीन कवियों की. 


गा 
खआलोचना जिस विस्तार और पूर्णता के साथ की गई है उतमे 
विस्तार और पूर्णता के साथ भागे के कुछ महत्वपूर्ण कवियों पर 
भी नहीं किया यया भुझे विश्वास है कि अगले संस्करण में उनपर 
सी अधिक सामग्री दी जायेगी । साथ ही अत्यक क॒ब्रि के 'अध्यय् 
के उपरान्त उस कवि पर कुछ अन्य पठनीय पुस्तकों की सूची भी  ' 
यदि संलग्न कर दी जाब, तो विशेष अच्छा दो और पुस्तक की 
उपयोगिता ओर भी वढ़ जाय | 
इस पुस्तक में लेखक श्री दुर्गाशंकर जी मिश्र पारज्ञाता 


साहित्य रन हैं। ये 'पारिजात' उपनाम से कविता भी करते दे , 
साथ ही इनके कहानी, निबंध लेख आदि भी विशालमारतः 

हंस, माछुशे आदि पत्रों में छपते रहते हें। इनकी यदद पदती 

प्रकाशित पुस्तक है। मुझे आशा है। कि हिन्ही साहित्य के भंडार 

को भरने में मिश्र जी आगे भी निरंतर करते रहेंगे | 


निकुंज, प्प थ्यू श्र “ 
बनारसी बाय, लखनऊ | भेगरथ सिश्ष, 
ता० १८-१२-५१ एस एु०, पी० एच७ दी० 
हिन्दी विभाग, लब्बनऊ विश्वविद्यालय 
य्कँ 


चेद्‌ बरदाई 
परिचय 


 ध्लाहित्य समाज? का प्रतिविंव है | प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ 
की लोकरुचि का प्रतित्रिंव होता है । जनता के जिस प्रकार के विचार 
होंगे, साहित्य का भी वद्दी रूप दोगा | साथ ही यहाँ यह भी ध्यान 
में रखना चाहिए कि समयानुसार जनता के विचारों में परिवर्तन 
भी होता रहता है। इसी प्रकार साहित्य का स्वरूप भी परिवर्तित 
होता रहता दै। जनता -के विचार धार्मिक, सांप्रदायिक, सामा- 
जिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों पर निर्भर रहते हैं। साहित्य 
के स्वरूप में जो परिवर्तन द्वोते हैं, वे इन विचारों पर आधारित 
रदते हैं । 
सम्राट दृघवर्धन ( मृत्यु संवत्‌ ७०४ ) के उपरांत भारत का उत्तरी- 
पश्चिमी भाग दी विशेष रूप से सभ्यता और बल-वेमव का केन्द्र सा 
हों गया .था। धार्मिक दृष्टि से विचार करने पर प्रतीत होता है कि 
सातवीं-आठवीं शताब्दी में दी बौद्ध धर्म ओर जैन धर्म की अवनति आरंभ 
होने लगी थी तथा शनेः शनेः वेदिक घर्म की ओर जनता पुनः आक्ृष्ट 
होने लगी थी | इस समय. शाक्तधर्म की भी प्रधानता दो रद्दी थी तथा 
शेबावलम्बियों की संख्या में भी दृद्धि दो रही थी । चीनी यात्री ढ्ेनसाँग ने 
जोकि हर के समय में भारत आया था, तत्कालीन भारतीव दशा पर 
प्रकाश डालते हुए, लिखा है. कि गान्धार, काश्मीर तथा पंजाब से' 
लेकर मथुरा तक हीनयान के स्थान पर मद्दायान बौद्ध घमं की स्थापना 
दो चुकी थी। श्री विंटर्निटन महोदय ने .महायान सूत्रों में सबसे प्रख्यात 
5सद्धम पुणडरीकः का काल ईस्त्री सन्‌ की प्रथम शताब्दी को माना है ६ 


की, 


यद्वायान सुज में गौतग़द स्वयस्भू गा लोक सखूद के रूप में वर्खित 
किए, सए हैं। सातवीं तथा श्ाठवी शताब्दी की भार्गिए, राजमीविक 
तथा सामानिक परित्यितियों पर विधार करने पर पिद्धिन दंता रे 
कि इस याद में जो कविताएँ लिखी गई, मे लिद्धों ही थी | कक 
खबर विकृत ऐोकर संत्रयान तथा सग़्यान संप्रदाय के रूप में परिय्तित 
हो रहा था । सिद्ध सदजयान संप्रदाय के खनुयायों थे | सहजयान भी 
मंत्रयान तथा बजयान की भाँति मदायान थी शाखा थी | दिदी सादित्य 
का यह काज़ गपभ्रेंशकाल कटलाता है। इस मिदधों फे छतिरित्ा 
5८०० ईं> से १६०० ६० के मध्य और भी वई सन पंटितों तथा श्रन्द 
कवियों की रचनाएँ उपलब्ध होती है । लिद्धों की द्ियारथाश का 
प्रमाव दिंदी के संत कवियों पर पढ़ा है| मिद्धों की विधारधारा वर हम 
आगे चल्चकर विस्तृव प्रकाश टालेंगे | धर्म संदंधी सजनाश्ों रे 
अपिरिक्त ऐमनंद्र, सोमप्रभ पूरि, जैनासाय्य भेमतुंग पिधाघर , 
शाज़धर श्ादि कवियों की रचनाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं द्विदो 
सादित्य फे श्रादिकाल में इस प्रकार से श्रपन्न॑ंश रचनाओं फे प्रंतिरिष्त 
श्रन्य विषय फी रचनाएँ भी उपलब्ध दोती हूँ। श्री श्रगर॑द नाइट 
ने श्रपने दो लेखों 'बीर गाया-काल का जैन भाषा-सादित्यः ( आगरी 
प्रचारिणी पत्रिका श्रेक ३, सं० १६६८ ) पया पवीर-गाथा काल की 
रचनाश्रों पर विचार! ( मागरी प्रचारिणे पत्रिका प्रंद्ध ३-४, सं« 
१६६६ ) में इस फाल के साहित्य पर बे मुन्दर दंग से प्रदादा 
डाला ह्टे। महापंदित + हर संशत्यायन की पुस्तक पटल फाब्य- 
धारा में भी कई जैनपंढितों तथा कवियों की रचनाओं का 
उल्लेख है। ५०० 

'इपंवर्घन के कक केन्द्रीय शक्ति का श्रमाव हो 
मारतवर्ष अनेक छी८ छोटे राज्यों में विभाजित हो चुका था। राष्ट्रीय 
हक और पैंगठन की भावना ने होने से पट के बीज पहल्लवित 
2 बा ही एक डे के जी पता के गाय मी जाय 


82० ै 
ध५ 


नेसे सम्पू्ु 


( ३) 


रहे थे। उत्तरी भारत जो कि सम्यता ओर वल बेमव का केन्द्र थो, इस 
समय खंड-खंड होकर दिल्ली, कन्नौज, अजमेर, घार तथा कारलिजर के 
राज्यों में विमाजित हो चुका था। सर्वत्र राजपूर्तों काद्दी राज्य था, 
परंठ पारस्परिक द्वेंप भावना होने से ने आ्रापस में दी छड़ते भिद़ते 
थे.। तोमर, रादीर, चोहान, चालुक्य श्रोर चंदेल यदि चादते तो. 
संगठित होकर मारतवर्प की उन्नति कर सकते ये परंतु अपनी अपनी 
व्यक्तिगत प्रतिष्ठा प्राप्ति की लोलुपता में थे परस्पर दी लड़ते थे | कमी 
कभी तो अनावश्यक द्वी केवल शौय प्रदशन के दी निमित्त युद्ध होते 
थे। वेदिक धर्म को इन्होंने प्रोत्साइन तो दिया परंतु हिंदू जाति 
निबत्ंल दो चली थी। मुसलमानों के श्राफ़मण भी इस समय 
हो रदे थे। इस प्रकार हम देखते हैँ कि हिंदी साहित्य का 
अम्युदूय॒ उस समय हुआ जब कि युद्ध का समय था ओर 
वीरता पदर्शन की आवश्यकता थी । राजपूत वीर हँसते दँसते 
बलिदान दो रहे थे पर्तु अकेला चना नत्ला कब भाड़ फोड़ सकता 
है) यदि समस्त -राजपूत बीर संगठन कर एकत्र ' होकर श्राक्रांता से 
युद्ध: करते तो कदाचित्‌ ही थे पराघीन द्ोते परंतु राष्ट्रीय एकता 
के अभाव में शत्रु को पर जमाने के सुअवसर प्राप्त'होने लगे। 
रांजपूत वीर ये परन्तु अन्धविश्वासी भी थे ) “इतिहास-प्रवेशः 
में. लिखा दे “कन्नीत के गुर्जर-प्रतिद्ार सम्रादों के लिए. कई 
ऐसे भीके आये जब वे मुलतान को शआ्ासानी- से जीत सकते 
थे | किंठु जब अवसर आता तभी मुलतान के तुर्क-शासक सूर्य-मंदिर को 
तोड़ने की धमकी देते ओर कन्नोज की सेना लौट जाती [? 

0५ वि० सं८ २१०५० से चि० सं० १४०० तक के द्ददी साहित्य कक 
काल को वीर गाथा काल कहा जाता है। देश! की सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धार्मिक परिस्थितियों का स्पष्ट प्रभाव इस काल 
के साहित्य पर पढ़ा है । इस. समय काव्य - और साहित्य के विभिन्न 
'अंथों का “विकास होना अरसंमंव .ही था। सिद्धों की रचनाओं 


( ४) 


के अतिरिक्त वीर गाथाओं की ही उन्नति संभव थी। हिंदी साहित्य 
का अम्युद्य ही उस समय हुआ जब कि युद्ध हो रहे थे। परंतु 
इस काल के कवियों ने राजपूर्तों का संगठन कर उन्हें मुगलों के 
विरुद्ध लड़ने की प्रेस्णा न दी बल्कि अपने श्राश्रयदाताओं के शौय 
और पराक्रम की प्रशंसा करना दी अपना कर्तव्य समझा | उनकी 
कवित्व शक्ति आश्रयदाताओं के गुंणानुवाद में ही व्यय हुई। जिस 
प्रकार यूरोप में वीरगाथाओं के विषय «बुद्ध और प्रेम? थे, उसी प्रकार 
हिंदी साहित्य की वोरगाथाओं का भी विषय युद्ध भर प्रमः ही : 
रह । किसी राजा की रूपवती सुता से विवाह करने के हेतु उस राजा 
पर आक्रमण करना और फिर युद्ध कर उस कन्या को हर कर लाने 
में ही वीरों का गौरव माना जाता था। इस प्रकार इन काच्पों में .. 
श्य्गार की भी छटा दृष्टिगोचर होती थी परंतु प्रधान रस वीर ह्दी 
रहता था । वीरगायाओं के दो रूप दृष्टिगोचर होते ई--मुक्तक- 
बीर गीतों के रूप में और प्रबंध काब्य के साहित्यिक रूप में | 
मुक्तक वीर गीतों के रूप में 'वीसल्देव रासो सबसे आचीन कति है। 
प्रबंध काव्य के रूप में 'खुमान रासो! और थ्रृथ्यीराज रासो! की 
गणना की जा सकती है। वीरगायाओं के रूप में इन रासों 
का बढ़ा महत्व है। «ार्ती द तासी ने 'रासो? शब्द की 
उतत्ति 'राजतय!ः शब्द से मानी है। कुछ लोग इस शब्द बी 
उत्तत्ति 'रहस्वा शब्द से बताते हैं। आचाय रामचंद्र शुक्ल 
इसकी उसत्ति 'रसायणः शब्द से मानते हैं। उनका कहना है कि 
वायलदेव रासो में काव्य के अर्थ में 'रसायण”? शब्द बार बार आया 
है | डा० उदयनारायण तिवारी ने 'रासो भब्द की उत्पत्ति धरास" 
शब्द से मानी है| ४ 
हिंदी के प्रथम महाकवि चंद वरदाई इसी बीरगाया काल के- 
उमुज्ज्वल रल हैं 3 उनकी कृति 'पृथ्बीराज रासोः की प्रामाणिकता 
टग् “व में विद्वानों में गहरा मतमेद है परंतु तो भी धृष्वीराजा.- 


की 
! 


लिन न »..५० 


कीच 


मर ( ४) 


रासो? हिंदी का प्रथम गद्दाकाव्य तो है ही) चंद दिल्ली के अंतिम 
हिंदू सम्राट महाराज ए्रथ्बीराज के सामंत और राजकवि ये । प्रसिद्ध 
विद्वान “गासी द तासी? ने भी चंद को प्रृध्वीरण का समकालीन 
माना है | रासो के अनुसार चंद माट जाति के जगात नामक गात्र 
के थे | इनके पिता का नाम वेण ओर गुरु का गुरुप्रसाद था | अजमेर 
के चौहानों के यहाँ इनके पूर्वजों की मनमानी थी। इनका जन्म 
पंजाब प्रांत के प्रसिद्ध नगर लाहौर में हुआ था। 
कहते हैं चंद और उनके आश्रयदाता महाराज प्रध्वीराज का 
जन्म एक ही दिन हुआ था और दोनों का निधन मी एक द्वी दिन 
हुआ | इतिद्ासकारों ने प्रथ्वीराज का जन्म वि० सं० १२०५ निश्चित 
किया है। अतएवय यही समय चंद के जन्म का भी समझना चाहिए । 
4मिश्नबंधु” का कहना है कि चंद पृथ्वीराज से कुछ बड़े थे इसलिये 
थे चंद का जन्मकाल ११८३ वि० अथवा सन्‌ ११२६ ई० » लगभग 
मानते हैं। परन्तु यह अनुमान मात्र ही है । रासो के अनुसार 
चंद ओर प्रथ्वीराज का देहावसान एक ही दिन वि० सं० १२४६ 
में साथन्ताथ गजनी में हुआ | प्रध्वीगज का मरण काल चि० सं० 
२१२४६ आधुनिक इतिहासकारों ने भी' स्वीकार किया है पर॑तु उनका 
कहना दे कि पृथ्वीराज ने भारत में मुसलमानों के साथ युद्ध, करते हुए 
रणुभूमि में प्राण त्यागे थे , गजनी में नहीं । श्री गौरीशंकर ददीराचंद 
ओमा ने रासों में लिखी हुई प्रथ्वीरज के गजनी में बंद दोने और 
शाहबुद्दीन को एक तीर द्वारा बंध करने के पश्चात्‌ चंद सहित आत्म- 
“घात करनेवात्ली कथा को कवि कल्पना और अनेतिद्वासिक माना है| 
अतएव इन विभिन्‍न मतों के फलस्वरूप स्पष्ट कुछ कद्दा नहीं जा सकता | 
 'रासो! भें लिखित 'इक दौोह ऊपन्न इक्क दीहै समाय क्रम” के अनुसार 
पृथ्वीराज और चंद एक द्वी दिन पेदा हुए तथा एक ही दिन मेरे ! 
इस प्रकार 'चंद का ' जन्म वि० सं० १२०५ में और मृत्यु वि० सं० 
२१२४६ में हुई । ै 
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चंद प्रथ्वीराज के राजकवि ही नहीं उनके सखा, सामंत ओर 
प्रधान मंत्री सी ये | पहमापा, व्याकरण, काव्य, साहित्य, छन्दशाले, 
ज्यीतिष, पुराण, नाटक, पदक, संगीत आदि कई सापाश्रों घोर 
विद्याओं में वे पूर्णतः पारंगत थे और साथ द्वी बौर एवं साहसी में 
मे | जालंबरीदेवी का इष्ट होने से ये श्र काव्य भी कर संक्ते थे। 
सभा, यात्रा, आखेट और युद्ध झ्रादि में स्वंदा ये पृम्बीराव के साथ ' 
रहते थे | चंद ने दो विवाह किए ये। प्रथम पत्नी का नाम कमला 
डपनाम मेवा था और दूसरी का गोरी उपनाभ राजोरा था । रासो की 
कथा चंद ने गोरी से कही है | गौरी प्रश्व करती दे ओर शंका प्रस्तुत 
करती है। चंद उसके प्रश्नों का उत्तर देते है. श्ौर शंक्रा-समाधान भी 
करते हैं | इस दो पत्नियों से चंद की ग्यारद संतानें हुई, दस पुत्र और 
एक कन्या | कन्या का मोम राजवाई था तथा पुत्नों भें छोथा पुत्र 
झलदया सबते अधिक योग्य ओर प्रतिमाशाली था | पृथ्वीराज रासो? में 
चंद के लढ़कों का उल्लेख इस प्रकार दै-- 


दहति पृत्र कवि चंद के सुंदर रूप सुज्ञान। 

इक जदह गुत्र बाबरों गुन-समुद ससभान॥ 
अद्महीपाध्याय पं» इरप्रसाद शात्री ने सन्‌ १६०६ से १६१३ 
तक राजपूताने की तीन यात्राएँ की थीं जिनमें उन्होंने प्राचीत 
ऐतिहासिक काव्यों को खोज की । बंगाल की एशियाटिक सोसायदी ने 
ठनका विवरण प्रकाशित किया है | इस खोज में शास्षीजी को 'पृथ्वी- 
राज़ संबंधित रासो! से सामग्री भी प्राप्त हुई | शात्नीजी का कहना है कि 
नागौर में चंद के वंशज अभी तक रहते हैं| नागौर एथ्बीराज ने वलाया 
था और वहाँकी बहुत सी भूमि चंद को दी थी। चंद के वंश के 
वर्तमान प्रतिनिधि नानूराम भाठ से शासत्रीजी ने मेंट भी की और 


उन्हें नानूशाम भाट से चंद का वंशबृक्ष भी प्राप्त हुआ जो कि इस 
प्रकार है--- 


( ७) 
चंद घरदाई 


जब दाउ॥ा इक पक | | | 


गुणचंद जल्नचंद ५ ५८ 
| 
सीताचंद 
| 
वीरचंद 
हि | 2 
हरिचंद 
| 


रामंचंद 
| 
विष्णुचंद दद्धर्चंद रुपचंद बुद्धचंद्र देवचंद. सूरदास 
| 5 «| 


खेमचंद गोविंदर्यद 








मदनचंद शिवचंद बलदेवचंद 


चोथचंद्‌ . बेनीचंद 


( ६ ) 
आदमंदराय जी 


टन मशक्कत, 
हा अकबर | 
आसोजी गुमानजी कर्यदानजी जेयमलजी चीरचंदजी 
| 
| | 
घमंडोराम जी चुधजी 
| 
वृद्धिचंद जी 
| 
नानूरास 
नानूराम का कहना है कि चंद के चार पुत्र थे उनमें से एक 
अुसलमान हो गया और दूसरे का कुछ पता नहीं, तीसरे के बंशन अंमोर 
में जा बसे और चोथे जल्ल का वंश नागौर में चला। परंठ “रासो? 
'में चंद के दस पुत्रों का उल्लेख किया गया है। सूरदास की साहित्य 
लहरी की टीका में एक पद ऐसा आया है जिसमें सूर की वंशावली 
'दी हुईं है। वह पद इस प्रकार दै-- 
प्रथम ही पभधु यज्ञ ते से प्रभट अदभुत रूप।. 
ब्रद्माव विचारि ब्रह्मा राखु नाम अनूप ॥ 
पान पाय देवी दियो सिर आदि सुर सुख पाय । 
को दुर्गा पुत्र तेरो भयो अति अधिकाय ॥ 
पारि पार्यन सुरन के सुर सद्दित अस्तुत्ति कीन। 
तासु वंस असंस में भो चंद चारु नवीन ॥ 
, 'भूप प्रथ्वीराज दीन्‍्हों दिन्दें ज्वाला देस। 
तनय ताके चार कीनो प्रथम आप नरेस ॥ 
दूसरे सुनवंद ता सुत सीलचंद सरूप। 
. चीरचंद प्रताप पूरन भयों झदुझुत रूप ॥ 








( १० ) 


रंधथभौर हमीर भूषति संगत खेलत जाय। 

तासु थंस अनूप भो हरिचंद अति विश्याय ॥ 

आगरे रहि गोपाचल में रुणे ता सुत घीर। 

पुत्र जनमे सात ताके महा भद गंभीर ॥ 

कृप्णचंद उदारचंद जु रूपचंद मुभाई। 

धुद्धिचदु प्रकाश चोधेचंद्र मे. सुखदाइ ॥ 

देवचंद प्रयोध. संखतचंद ताको नाम व। 

भयो सहादाम सूरजचंद. निकास ॥ 
इन दोनों वंशावलियों के मिलाने पर फेवल यही भेद प्रगट होता 
है कि नामूशाम ने जिनको जल्नचंद की वंशन्परंपरा में गाना हे, 
यूरदास के पद में वे ही गुणचंद की परंपरा में हैँं। बाकी नाम 

प्रायः मिलते से है । 

पंद की दीति 'पृध्वीराज रासो? नामक उनके ग्रंथ पर निभर है | 
धृथ्वीराज रासो! यद्यपि महाकाव्य है परंतु बावू श्याम सुन्दरदास 
उसे विशालकाव्य वीर काव्य ही कहना अधिक उचित समभते हैं। 
इसमें तो संदेह नहीं कि संस्कृत-लक्षण-म्रंथों के अनुसार 'रासो! मद्दाकाब्य 
ही है। यदद ढाई हजार पृष्ठ का बहुत बढ़ा अंथ है जिसमें ६६ समय 
( सर्ग या अध्याय ) हैं। रासों में कवित्त ( छप्पय ), दृद्दां, तोमर, 
त्रोटक, गाहा, भुजंगप्रयात, पद्धरी, भुजंगी, थायों, अ्रि्त, मुरिन्न, आदि 
प्राचीन समय में प्रचलित प्रायः समस्त छंदों का उपयोग किया गया 
है। बथुआ! सरीखे कुछ ऐसे छंद भी उपलब्ध द्योते हैँ जिनका 
उल्लेख हिंदी तथा संस्कृत के पिंगल ग्रंथों में भी नहों मिलता । 
पृथ्वीराज रासो! में छंदोमंग भी पाया जाता है पर हो सकता है 
लिपिकार द्वी इसके लिए उत्तरदायी हों | ग्रंथ में महाराज प्रथ्वीसज 
का जीवन चरित्र वर्णन किया गया है। प्रायः नवों रस के उदाहरण 
उपलब्ध हो सकते हूँ पर प्रधानता वीर की द्वी है। कथानक में 
शियिलता और घटनाओं में एकरूपता का अभाव भी पाया जाता है | 
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( १९ ) 


जिस प्रकार कादंबरी के संत्रंध में कहा जाता है कि उसका 
अन्तिम भाग बाणमट्ट के पुत्र ने पूर्ण किया है उसी प्रकार रासो के 
विषय में भी प्रसिद्ध हे कि चंद के चोथे पुत्र जल्हण ने इसे पूरा 
किया | रासो के अनुसार जब शहाबुद्दीन गोरी पृथ्वीराज को बंदी बना 
कर गजनी ले गया, तब चंद भी कुछ दिनों के उपरांत वहाँ पहुँचे । 
जाते समय चंद ने रासो की पुस्तक जल्हण को सोंप दी और उसे 
पूर्ण करने का आदेश भी दे गये । रासों में इस कथा का उल्लेख इस 
प्रकार है--- 
आदि अत लगि घृत्ति मन, नन्नि शुनी गुनराज। 
पुस्तक 'जर्हण हृत्थ दे, चलि गज्नन नृप काज ॥ 


१ न २५ हि 
रघुनाथ चरित दलुमंत क्रव, भूप भोज पछुरिय फिसि। 
. पृथिराज-सुजस कवि चंद कृत, चंदू-मंद उद्धरिय तिमसि॥ , 

परंतु इधर श्री श्रगरचंद नाहटा को रासो की जो प्राचीन प्रतियाँ 
प्राप्त हुई हैं उनमें प्रथम पद्म तो है ही नहीं तथा दूसरे पद्म में “चंदनंद” 
के स्थान पर “ंद्रसिंह उद्धरिय तिमि? लिखा है। इस प्रकार 
नाहठा जी 'जल्दण? की अपेक्षा “चन्द्रसिंह! को ही रासो का वाघ्तविक 
उद्धारकर्ता मानते हैं । 


पृथ्वीराज रासो की ग्र।माणिकता 


प्रथ्चीराज रासो की प्रामाणिकता के विधय में विद्वानों में ५ «- 
- मतमेंद है | कुछ तो इसे प्रामाणिक ग्रंथ मानते हैं ओर इसका बढ़ 
' सम्मान करते हैं परंतु ऐसों की संख्या भी न्यून नहीं है जो कि ४६. 
अप्रामाणिक मानते हैं। 'गार्सी द तासी ने फ्रेंचभापा में लिखित 
अपनी पुस्तक 'हिंदी साहित्य का इतिहास! में 'प्रथ्वीराज रासो? क' 
बढ़ी प्रशंसा की है। प्रसिद्ध: इतिहासवेता कनल ठाड ने भी « 
प्रामाणिक माना है ओर इसके लगभग तीस सहंस्त पद्मों. का 


_ 


५५. - के 


( (१२) 

अग्रेती में भी किया है| इस प्रकार पस्रीराज रासो थी स्थाधि दिन दूनी 
राव चौगुनी रदवी सो जाती रएी । परन्तु इसे श्रश्मगा थिद शिंय करने 
में थी गौरीशपर पीराचन्द ओमा ने जे परिध्रम किया है उसे पर मी 
ध्यान देना शावश्यकीय है। यदि शोक मी के पूष ही उदयपुर के 
फविगाजा श्यामलदान ओऔर जोधपुर के परिशणा हुररीदान नें 
पृथ्वीराग रासों की प्रमाशणिवत्ता पर छंद प्रदट किमा था परत 
दृढ़ प्रमाणों और श्रकाट्य तर्क के श्राधघार पर रागी को खप्रामाशिक 
सिद्ध करने का श्रेय श्रोका जी कं दी है| 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा झे शेऐेलय-मारक संग्रह के 
ग्रोका भी मे "ृष्वीयज गणे का निर्माय दाल! मामकझ एफ सिद्तापूर 
लेख प्रकाशित कराया है विनमें कि उनदोने कई एसे श्रफाटय ग्रमारप 
प्रत्मुत किये है जिनसे विदित होता है दि रासों ४गराज के रा्यकाल, 
में नदीं लिखा गया। थ्रोफा नी का फदना दे कि रासो में लिरे हुए 
वृद्चांतों थीर छंयतों झा ऐतिदामिक तष्यों मे बिलकुल मेल नहीं खाता । 
इस प्रकार इस कथन में संदेह ही है कि एप्वीराल रासो एप्दोराल के 
समतामपिझ किसी कबि का लिखा हुआ है / रासी' में धरिदारः 
“चाजुक्य' और परमाए ज्ञत्रियों को अग्नियंशी फटा गया है तथा 
लोहानों की उत्तत्ति भी बशिए्ठ द्वारा सचे टुए एक यशकुरट में बतलाया 
गयी है । शितालेखों, दानपत्रों श्रीर प्रशस्तियों के श्राघार पर श्रोकाजी 
शसे कविन्‍कलना दी मानते दं। १६वों शताब्दी के पूष्र के किसी भी 


, शिलालेख में कहीं भी क्षत्रियों को अग्नियंशी नही कझ गया । पि० से 


६०० के श्राप पास के राजा भोजदेव प्रतिदार का एक दानयत्र भी 
धाप्त हुआ है जिसमें प्रतिद्ारों को सूर्यवंशी माना गया है| इसी प्रकार 


| बि० सें० १०७५ का एश दानपत्र भो प्राप्त हुथ्ना है जिसमें सोलंकियों 


को चंद्रवंशी लिखा गया दे) सुप्रसिद्ध जेनाचार्य शेमचंद ( वि० सं० 
२१४०-१२२० ) ने अश्रपने “द्वयाक्षय गद्मकराध्य? में सोलंफी राजा को 


. “सोम (चंद्र ) बंश-विजयी” कहा है! दौदानों को भी सर्यव'शी 


(१३) 


ही माना गया है। अजमेर के (ढाई दिन का कोपड़ा” नाम की 
मस्जिद से उपलब्ध होनेवाली एक शिला और प्रथ्वीराज विजय? में 
जोकि प्रथ्वीरॉज के सम सामयिक कबि की रचना है) चौदानों को 
सूर्यवंशी ही लिखा गया है। इस प्रकार चौहानों को अग्निबंशी मानने 
के कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं होते। “रासो! का रचयिता चंद यदि 
पृथ्वीराज का सम॒,सामयिक होता तो इतनी बड़ी भूल रासो में केसे रह 
' सकती थी । प्िध्वोराज रासो! में दी हुई वंशावली में दिये हुए नाम 
प्रायः शिल्ालेखों और अन्य प्राचीन कतियों से नहीं मिलते ) रासो के 
४४ नामों में से केवल ७ नाम ही “प्रथ्यीराज विजय” और विजोलियाँ 
के शिक्षालेख से मित्षते हैँ जब कि “प्रथ्वीराज विजय? के ३१ नामों में 
से २२ नाम तथा इम्मीर महाकाव्य” के ३१ नामों में से २१ नाम 
 शि्षाल्षेखों से मिल्र जाते हैं। वि० सं० १६३४ के आसपास के लिखे 
हुए 'सुजन चरित मद्दाकाव्यः के २० नामों में से १३ नाम शिलालेखों. 
से मित्र जाते हैं| यद्यपि 'सजन चरित? अर्वाचीन ही है | इस प्रकार 
यही सिद्ध होता है दि 'रासो? “सर्जन चरितः से भी अधिक अर्वाचीन 
है श्रोर सन्नहवीं शताब्दी में लिखा गया हे | (9) 
रासो के बतांत भी नितान्त अशुद्ध द्वी दष्टिगोचर होते हैं। रासो 
में पृथ्वीराज की जननी का नाम कमला लिखा है जो कि अनंगपाल की 
पुत्री थी परन्त 'प्रध्वीराज विजय! और वि० सं० १४६० के आसपास 
बने_हुए. “इम्मीर--सदृाकाब्य! आदि ऐतिहासिक कृतियों के अनुसार 
पृध्वीराज-की-ममता-का-नाम-कपू-रदेवी_ सिद्ध होता है जो कि बिपुरी के 
>रैदय ( कलचुरि ) वंशी राजा तेजल ( अचलराज ) की. पुजी.थी। 
यह ध्यान में रखना चाहिए कि पृथ्वीराज विजय? प्रथ्वीराज की राज 
सभा के काश्मीरी कवि जयानक का संध्कृत में लिखा हुआ' प्रसिद्ध 
ऐतिद्दासिक काव्य है तथा उसमें दिए हुए संवव और घटनाएँ, आदि 
ऐतिहासिक अन्वेषणों के अनुरूप-ही हैं | हाँसी के शिज्ञालेख हारा भी 
यही पिद्ध होता है कि -पथ्वीराज की माता का नाम कपू रदेवी था। 





( १४ ) 
९9 


सो! में ए्वीराज की ११ वर्ष ते ३६ वर्ष तक की अवस्था में चौदद 
विवाह लिखे हुए हैं । ओमाजी ऐतिहासिक तथ्यों के आधार 
पर पृथ्वीराज का ३६ वर्ष तक जीवित रहना भी स्वीकार नहीं 
करते | उनका कहना है कि तीस वर्ष की अवस्था में ही एप्वीशाज 
की मृत्यु दो गई थी। साथ ही पृथ्वीराज के अधिकांश साले श्वयुरों 
का इतिहास में कोई पता ही नहीं चलता | उनमें से अधिकांश तो 


. पृध्वीराज के सेकड़ों वर्ष आगे या पीछे हुए हैं | वि० संण ८६४ के 


शिलालेख से सिद्ध होता है कि नाहरराय परिहार प्रथ्वीरान के कई 
सी वर्ष पूर्व हुआ यथा। इस प्रकार नाहरराय परिहार की पुत्री से 
पृथ्वीराज का प्रथम विवाह भला केसे हो सकता है। अ्रतएव इसे 


“सववया श्रसत्य ही कहा जावेगा | ताम्र पत्रों औ्रोर शि्ालेखों- से 


सिद्ध होता है कि. एस्त्रीरज के राज्य काल के पू से लेकर उसकी 
सृत्यु तक श्रावू-का. राजा घार्प्र- भय न कि. सलख या जेत | इस 
प्रकार जेंत मा, इच्छिनी से पृथ्वीराज का विवाह होना भी सिद्ध 
नहीं होता | बों के अनुसार एथ्वीगज़ का पुत्र रेणसी 
नहीं था; व्रल्कि गोविंदा था] परंतु रासो में लिखा हुआ है कि 
तेरह बे की अ्रवस्था में दाहिमा चांवड की वहन से प्रध्वीराज का 
विवाह हुआ जिससे रेणसी की उत्पत्ति हुईं।न तो कमी रणयंभौर 
में यादवों ने ही शाम्न किया और न देवगिरि में भाण मामक कीई 


' राजा ही हुआ । इस प्रकार रासो में दिये हुए प्रृथ्यीर॒ुज् के विवाहों 


का बृच्ांत भी सर्वया अततत्य प्रमाणित होता हे (विश में लिखा है 


, क्रि...इप्वीराज-की_ अगिनो- प्रथा का विवाह मेवाड़ के राजा 


| समरतसिह-के-साथ...हुआ-जो-.कि.पृथ्वीराज . के पत्तू में. लढ़ता हुआ 
' शहाबुद्दीन-गोरी-के-साथ--युद्ध-में--सारा गया। परन्तु ऐसे शिलालेख 


मी प्राप्त हुए हैं जिनसे सिद्ध होता हे कि समरसिह वि० सं० १३५८ 


, तक जीवित रहा अर्थात्‌ पृथ्वीराज की झुत्यु के १०६ व उपरान्त बद 


जीवित रह | रासो में दिये हुए समस्त संवत भी. अशुद्ध-ही है। 


(६ १४ ) 
शिलालेखों ओर प्राचीन कृतियों से मिलाने पर बड़ा अंतर प्रतीत होता 
है।रासो में लिखा हुआ दे कि अनंगपाल ने अपने दौह्दित्र--- 
पृथ्वीराज को वि० सं० ११३८ में उसे दिल्ली का राज्य दे दिया 
परन्तु ऐतिहासिक अन्वेषणों से शात होता है कि दिल्ली का राज्य 
वीसल्देव ने 2 ज .के पूष ही अपने राज्य में मिला लिया था। 
रासो में दी हुई संयोगिता-स्वयंबर की कथा को भी ओभाजी 
ब्रनेतिहासिक मानते हैं। सोमेश्वर के समय 'मेवात पर मुगलों का 
आधिपत्य स्थापित नहीं हुआ था इसलिये चंद की लिखी हुईं यह घटना 
भी सवंथा असत्य ही है कि सोमेश्वर ने भेवात के मुगल राजा 
मुदूंगलराय पर कर न देने पर आक्रमण किया। रासो के ६६वें 
समय में लिखी हुई रावल समररसिंह के पोच्र कुंभा के दक्षिण में वीदर 
के मुसलमान बादशाह के पास रहने की कथा भी सर्वथा अनेतिहासिक 
ही हद क्योंकि वि० सं० १३५९ में अ्रलाउद्दीन खिलजी के समय 
मुसलमानों का दक्षिण में प्रथम बार प्रवेश हुआ | बि० सं० ६४८७ 
में बीदर के राज्य की स्थापना हुई है । शास्ों में लिखा हुआ है कि 
धध्वीरान को बच्दी. कर शहाबुद्दीन गोरी गजनी-ले_ गया ओर वहाँ 
उसने प्रथ्वीराज के नेत्रों को निकलवा लिया । चंद भी कुछ समय 
उपरांत गजनी पहुँचा ओर वहाँ उसने बादशाह से एथ्बीराज के शब्द 
भेदी बआण चलाने की बड़ी प्रशंसा को | बादशाह ने प्रथ्चीरान का 
कौशल देखने के लिए सभा बुलबाई ओर वाण चत्नाने की आज्ञा दी। 
चंद के संकेत करने पर ' पृथ्वीराज ने बाण गोरी के हृदय को ओर 
भारा जिससे गोरी की मृत्यु हो गई। शीघ्र ही चंद ने'म्यान 'से 
कटार निकाल, ली ओर प्॒थ्वीराज तथा चंद ने आत्महत्यः कर ली । 
इसे प्रकार तीनों की मंत्यु एक साथ हुई परन्तु ओमराजी का कहना है 
कि यह" 'घठना ऐतिहासिक नहीं है क्योंकि गोरी की मृत्यु प्रथ्वीराज' के 
हांथ से नहीं बल्कि गक्खरों के द्वाथ से वि० सं० १२६३ में हुई 
थी। रांसो में चंगेज, वेमूर श्रादि बहुत से पीछे के नामों'को “भी' 


(६ ९१६ ) 


उल्लेख हुआ है। इस प्रकार इन श्रशुद्धियों को (देखते हुए झोमकाजीः 
का मत है कि रासो की रचना वि० सं० १४१७ और १७३२ वि० से० 
के बीच किसी समय हुई | इस विषय में उन्होंने प्रमाण भी दिया है ! 
उनका कहना है कि वि० सें० १५१७ में महाराजा कुंमकर्ण ने कुंभ 
स्वामी के मंदिर में कई सौ शलोकों का ए्‌* विस्तृत लेख खुदवाया है । 
परन्तु उसमें समरसिंद ओर प्रथा थाई के विवाद की तथा गोरी के 
विदद्ध लड़ते हुए, समरतिद् को मृत्यु की घटना का उल्लेख नहीं क्रिया 
गया | वि० सं० १७३२ में महाराजा राजसिंह ने राजसमद्र तालाब' 
के नो चोकी नामक बाँध पर २५ बड़ी-बढ़ी शिलाओं में एक महाकाव्य 
खुदवाया है जिसके तीसरे सं में लिखा हुआ है कि समरसिदह ने 
प्ृष्वीराज की बहिन ए_था से विवाह किया ओर शहाबुद्दीन के साथ की 
लड़ाई में वद मारा गया जिसका जतान्त भापा की 'रासो! नामक 
पुस्तक में विस्तार से लिखा हुथ्ना है| इस प्रकार वि० सं० १६०० के 
आस-पास ही प्रथ्वीराज रासो लिखा गया। रासो में मेवाती मुगल 
युद्ध का वर्णन भी दिया गया है परूठु वि० सं० १४८३ में भारतवर्ष 
में बावर-ने मुगल राज्य की स्थापना की | इस प्रकार श्प८३ वि० सं० 
के पश्चात्‌ ही रासो की रचना हुई होगी [रासी में दुस प्रतिशत 
फारसी के शब्द मिलते हैं तथा क्रियाश्रों के अत्यन्त अर्वाचीन रूप भी. 
उपलब्ध होते हैं जो कि इसकी प्राचीनता में संदेह उत्पन्न करते हैं। 
इन सब कारणों को देखते हुए श्रोका जी का कहना है कि रासो 
वि० सं० १४८३ ओर १६४२ वि० सं० के बीच ही किसो समय लिखा 
गया अर्थात्‌ वि० सं० १६०० के आस-पास ही इसकी रचना हुईं | 
महमूद शेरानी साइव ने लाहोर की ओरियंटल कालिज मेगजीन” 
के सन्‌ १६३४ से सन्‌ १६३७ तक के अंकों में पृथ्वीराज रासो की 
प्रांमाणिकता पर विचार क्रिया हे | उनका कहना है कि रासो की 
पद्मूवती! 'पदूमावत! का अमाव है अर्थात्‌ जायसी के 'पदमावतः के: 
अप्रान्त पृध्वीराज रातों की रचना हुई | साथ ही 'मीरआतिशः जैसे 


( १७ ) 


. पदवी सूचक शब्द मुगलों के समय में ही प्रयोग में आते थे, मुगलों 
. के शासन के पूर्व इसे शब्दों का. प्रयोग न होता था | इस प्रकार महमूद 
'. शैरानी साहब ने प्रमाणों सह्दित सिद्ध किया है कि 'रासो? शाहजहाँ के 
समय लिखा गया। 
.... श्रीयुत अमतंशील एम० ए० ने भी रासो की प्रामाणिक्रता. पर 
संदेह प्रकट करते हुए सन्‌ १६२६ की मई, जून तथा जुलाई की 'सरखती” 


में क्रमशः तीन लेख प्रकाशित करवाये हैं| उनका कहना है कि दिल्ली 
में तोमर वंश के राज्य.का ' कोई भी प्रमाण नहीं मिलता । मुसलमान 
' इतिहासकारों ने एथ्वीराज को अजमेर का राजा लिखा है। फरिश्ता 
ने लिखा है कि पिथौरा का भाई. चामुण्डराय दिल्ली का राजा था। 
: बि० सं० १२२० का एक शिलालेख दिल्ली की फोरोजशाहवाली ला 
पर मिला है जिससे सिद्ध होता है कि वि० सं० १२२० के कुछे पूर्व 
; ही बीसलदेव ने दिल्ली को विजय किया था। साथ ही इसके भी 
प्रमाण मिलते हैं. कि सोमेश्वर के राज्य काल में दिल्ली में अजमेर का 
'कोई कंरदाता राजा राज्य करता था या अजमेर का काई वेतन भोगी 
'सामंत वहाँ का - दुर्ग रक्षक था| अजमेर का युवराज प्रृथ्वीराज अपने 
करदाता राजा श्रथवा दुर्गरज्ञक नौकर के घर गोद जावे; यह सम्भव 
. नहीं कद्दा जा सकता | वि० सं० १९२६ का एक शिलालेख 'सोमेश्वर 
के पूर्व के राजा प्रथ्वी प द्वितीय का मिला है ओर सं० १२२६ के 
फाज्युन को लिखा हुआ “विजौलियाँ का प्रसिद्ध लेख सोमेश्वर का ही 
है | अंतएव सं० १२०४ में अर्थात २२ वर्ष पूर्व सोमेश्वर अनंगरपाल 
की सहायता कर-कमला से- विवाद नहीं कर सकते | शील जी ने कुछ 
. ऐसे मिक्कों का उल्लेख भी किया है जिनके एक ओर प्रथ्वीराज का नाम 
और एक अश्वारोही मूर्ति है तथा दूसरी ओर एक इंपम मूति तथा 
'आसाबरी श्री सामंतदेव” लिखा है |-कुछ ऐसे पैसे भी मिले हैं जिनके 
एक ओर पृथ्बीराज:का नाम और दूसरी ओर “सुल्तान मुहम्मद साम 
लिखा है| इन,सिक्कों से ऐसा प्रमाणित होता हे “कि एथ्वीराज कुछ 
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समय तक मुद्दम्मद गोरी के सामंत भी रहे हर | इस प्रकार शीत जी 
रासो की कई घटनाओं को सवथा श्रसत्य मानते हैं । । 

इन सबके साथ साथ प्रसिद्ध पुरातत्ववेता डा० घुलर के विचारों 
पर भी ध्यान देना चाहिए। सन्‌ १८७५ ६० में संल्कृत पुस्तकों की 
खोज में डा० बुलर ने काश्मीर की यात्रा को जहाँ उन्हें जयानक द्वारा 
लिखी हुई ध्रथीराज-विजय- मह्यकाव्यः की प्राचीन प्रति प्राप्त हुई जिस 
पर द्वितीय राजतरंगणी के कर्ता जोनराज की टीका भी थी। ग्रंथ 
का अध्ययन करने पर आपको क्षात हुआ कि उस महाकाध्य का 
रचयिता प्रध्वीराज का समसामयिक्र और उनका राजकवि था। उसमें 
लिखे हुए. चौद्दनों के दृत्तांत वि० सं० १०६० तथा वि० सं० १२२६ 
के शिलालेखों से मिलते मुलते से हैं। इस मद्याकाव्य की वंशावली 
भी शिल्षालेखों से मिलती जुलती है । 'पृथ्वीसज रासो? के इत्तांत ठ वत्‌ 
और वंशावली "“प्रृश्वीराज विजय! के स्वथा विपरीत है | इस 
प्रकार डा० बुलर का कहना है कि प्वृथ्वीराज रासो? सबंथा 
जाली ग्रंथ है । 

पृथ्वीराज रासो को अप्रामाणिक मानने वाले विद्वानों का कथन 
है कि चंद नाम का कोई कवि प्रध्वीराज की सभा में था ही नहीं। 
डा० छुक्तर का भी यही कहना है। १० रामचंद्र शुक्क जी का भी कथन 
है कि चंद बरदाई नाम का कोई कवि पृथ्वीराज की सभा में था ही 
नहीं या हो सकता है कि जयानक के काश्मीर लीठने पर आया हो। 
परंतु शुक्ल जी का स्पष्ट मत यही है कि-“झधिक संभव यह जान पढ़ता है 
कि पृथ्वीराज के पुत्र गोविंदराज या उनके भाई हरिरिज अथवा दम 
दोनों में से किसी के वंशन के यहाँ चंद नाम का कोई भट्ट कबि रहा ह्दो 
जिसने उनके पूर्व पृथ्वीराज की वीरता श्रादि के वर्णन में कुछ रचना 
की हो । पीछे जो बहुत सा कल्पित “भट्ट-भणंत” तेयार होता गया उन 
सवको लेकर और चंद को पृथ्वीराज का समसाययिक मान उसी के 
नाम पर “रासो” नाम की यह बढ़ी इमारत खड़ी की गयी होगी [? 


हर 


जज 


( १६ ) 
अब प्रथ्वीराज के समकालीन कवि जयानक 'के “पृथ्वीराज विजय! 
के पाँचतें सग का यह श्लोक देखिए. 


तनयश्चंद्राजस्यथ चंद्राज इवाभवत्‌ | 
' संग्रह अस्खुदृत्तानां सुवृक्तानासिव व्यधात्‌ ॥ 


... इस श्लोक में स्पष्ट 'चंद्रराअ” नामक एक कवि का उल्लेख है 
परंतु ओभा जी इसे “चंद्रक” कवि मानते हैं जिसका उल्लेख काश्मीरी 
कवि त्लेमेन्द्र ने भी किया है। परंतु हमारी समझ में यही आता है कि 
अंद्रराण और चंद बरदाई दोनों एक ही कवि हैं; इन दोनों में 
विभिन्नता नहीं है। वास्तविक नाम चंद ही हे बरदाई तो केवल 
विशेषण मात्र है। और फिर “चंद” को कोई “चंद्रराजः भी लिखे तो 
अनुचित नहीं कहा जा सकता । पं० चंद्रवल्ली पांडे ने भी अपनी पुस्तक 
४हिंदी कविचर्चा भें चंद और चंद्रराज को एकद्दी माना है। इस 


' प्रकार यह सिद्ध होता है कि चंद वरदाई नाम का कोई कवि पृथ्वीराज 
की समा में अवश्य था | 


उदयपुर के विक्‍्टोरिया हाल के पुस्तकालय में जो 'रासो? की 
पुस्तक है उसके अंत में एक छंद है जिससे ज्ञात होता है कि राणा 
अमरतसिंह ने कभी इसके संचय का प्रयत्न किया था| चह छुन्द 
इस प्रकार है--- 
: गुतसनियत रस पोह चनद कवियन कर विद्धिय | 
छुन्द शुनी ते तुह मन्द कवि सिन भिन किद्विय | 
' 'देस देंस विक्खरिय सेलगुन पार न पावय। 
उछिसम करि मेलवत आस बिन' आल आबवय ॥ 
चित्रकूट रान असमरेस नप नित श्रीसुख आयुस, दयो। 
गुल, विन बीस करुना उद्धि लिख रासो उद्िम कियो ॥ 


इस पद्य की प्रथम दो पंक्तियों से शात- होता है कि चंद की 


' भरी गुणवती रुचनों मंद कवियों: के द्वाथ में पढ़कर भिन्न मिन्न .., 


| 
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धारण कर थुकी थी और देश-देश में इस रूप में ब्रिखर चुको थी कि 
उसका किसी प्रकार मेल्ञ मिलता न था| इसी मेल का प्रयल चिंनेकूट 
के धनी महाराणा ने भी किया और वरतंमान रासो उसी सम्मिलन का 
प्रसाद है। सवत्‌ १६५३ में राणा अमरसिंह प्रथम गद्दी पर बंठा। 
अतणएव राणा अमरसिंह प्रथम को ही इसके संचयन का श्रेय देना 
होगा; राणा राजसिंह के उपरान्त होने वाला राणा अमरसिंह तो 
हा दी नहीं सकता । कहा जाता है कि अकवर ने भी प्रथ्वीराज रासो को 
सुना था और उसको बढ़ी प्रशंसा की थी। उपयुक्त पद्म द्वारा कम से कम 
यह तो प्रगट हो जाता है कि सुगलकाल के पूव ही 'रासो? की रचना हो 
चुका थी ओर 'मुगल्ञ काल” में तो वह काफी प्रसिद्धि भी पा चुका था। 
हाल ही भें मुनि जिन विजय जी को चंद बरदाई द्वारा रचित 
चार प्राचीन छपय उपलब्ध हुए हैं जिनकी भाषा प्र॒थ्वीराज कालीन 
भाषा ही मानी जावेगी और किसी भी निष्पक्ष विद्वान्‌ को इसमें 
तनिक भी आपत्ति नहीं हो सकती। इनमें से तीन छुप्पप अपने 
विक्रत रूप में नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित रासों में भी 
मिलते हैं | एक छुप्पय देखिए ; 
इक्क वार पहु वीसु जु कई वासह सुक्ओ । 
उर मितरी खड़हडिज धीर ककखंतरि चुक्कतउ ॥ 
बीझ करि संधी भंसई३  सूमेंसर नंदण । 
पहु सु गाडिदाहिमओशों खणइ खददद संइभरि वणु ॥| 
फुड छंडि न जाइ इहु लुब्मिउ वांरइ पलकउ खल गुलह । 
न जांण चंद बलहिठ कि न दि छुद्द इदफलद ७ 
यही प्राचीन छुप्पय नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
रास में ( पृष्ठ १४६६, पद्म २३६ ) में इस रूप में मिलता है ;-- 
एक बान पुहुमी नरेस केमाःसह सुक्‍यो। 
उर  उप्पर थरहत्यो वीर कप्पंतर चुक्यों || 
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वियो जान सधान हन्यो सोसेसर मंदन । 
गाठौ करि निग्नह्ो पनिव गडयो संभरिधन ॥ 
थल्न छोरि न जाइ असागरो गाड्यो गुन गहि आगरी । 
. इस जंपे चंदवरहिया कहा निधहे इय भ्रत्नौ ॥ 
ध्यान देने योग्य वात यहाँ यह भी है कि यही छंद बीकानेर 
फोट लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति में जो संवतत १६५७ के लगभग 
, लिखी गई थी, इस रूप में मित्ृता है :-- 


एकु बान पुहुमी नरेस केवास हि सुक्को । 

' * उर उप्पर खर हन्यो वीक कप्वहंतर खुको ॥ 

वियो बाँन संघान हन्यो सोसेसर मंदन । 

गहाँ करि निम्न्ी पन्‍्यो रड्यो संभरि-लंदन ॥ 
मुनि जिन विजय ने “पुरातन प्रव॑ंध संग्रह” नामक ग्रंथ से जो 
छुप्पय उद्धृत किया है उसकी वि० सं० १५२९८ की प्रतिलिपि प्राप्त 
है। उसके अंत में लिखा हुआ हे--“नागेंद्र गच्छ के आचार 
उदयप्रभ यूरि के शिष्य जिनभद्र ने , मंत्रीवर वस्त॒पाल के पुत्र 
जबन्तर्सिह् के पढ़ने के लिए, सं० १२६० में, इस नाना-कथानक-प्रधान 
प्रबन्धावलि की रचना की |? इस ओर भी ध्यान देना आवश्यक 
है। श्रीश्रगस्वन्द॒ नाहटा ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ४६ 
अंक ३ में लिखा है कि पुरातन प्रबंध संग्रह में जो छंद दिये गये 
हैं उनकी भाषा अपने काज् के अनुकूल दी हे। इमने उदाहरण 
देसे हुए सिद्ध कर दिया दे कि मुनि जिन विजयजी का जो छप्पय 
मिले हैं वे रासो .की प्रतियों में भी विक्ृत रूप में विद्यमान है। इस 
प्रकारं इससे इतना तो सिद्ध द्वी हो जांता दे कि संचत्‌ १२६० तक 
- *रोसों? की रचुना अवश्य हो चुकी थी। उपयु क्त उदाहरणों से यंदद तो 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि चंद नाम का कोई कवि पएथ्वीराज के समय 
में हुआ अवश्य था जिसने पृथ्वीराज का गुणानवाद उस काल की 
. भाषा में किया । उसकी यह कृति “पस्बीराज रासो? के नाम से प्रख्यात 
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हुई परंतु अब वेह अपने मूल रूप मे उपलब्ध नहीं होती ) उसके 
वर्तमान रूप में अत्यंत परिवर्तन--परिवर्धन हुआ है। भी मुनि जिन 
विजय जी, श्री अगरस्चंद नाहटा; डा० सुनीतिकुमार चदर्जी तथा 
डा० दशरथ शर्मा जेंसे प्रसिद्ध विद्वानों का मी यद्दी मत हे। 
धमिश्रवन्धुः ने मी “हिन्दी नवरत्न” में लिखा है--//इन कारणों से प्रकट 
ई कि रासो जाली नहीं है। प्रथ्वीराज के समय में ही चंद ने इसे 
बनाया था। इसके अक्ृत्रिम होने का एक यह भी कारण समझ 
पड़ता है कि यदि कोई मनुष्व सोलहरवी शताब्दी के आ्रादि में इसे बनाता 
तो वह स्वयं अपना नाम न लिखकर ऐसा भारी ( २५०० प्र्ठों का ) 
बढ़िया मद्दाकाव्य चंद को क्यों समर्पित कर देता ९१ 
अब रासो में दिए हुए. संबतों ओर इत्तांतों पर भी बिचार किया 
जाय | पंडित मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या ने रासो का पक्तु समर्थन करते 
हुए लिखा है कि ससो के सब संबतों में यथार्थ संकतों से ६०-६१ वर्ष 
का अंतर एक नियम से पढ़ता है। प्रमाण रूप में उन्होंने रासो का 
यह दोहा उद्धत किया है--- ह 
एकादस से पंचदह विक्रम साक अबंद। 
तिहि रिपुजय पुरहरन को भ्रए पृथिराज नरिंद 
पंड्याजी ने “विक्रम साक अनंदः का अर्थ इस प्रकार किया है 
अ>शत्य और नंद-६ अर्थात्‌ ६० रहित विक्रम संवत | परन्तु इन, 
६० वर्षों के घटाने का क्या कारण है इसका कोई प्रमाण पंड्याजी 
प्रस्तुत न कर सके | पंड्याजी ने जो तर्क प्रस्तुत्त किये हैं वे कप्तोटी पर 
सरे नहीं उतरते | हो सकता है आगे चलकर इस अनंदसंवत के चलने 
के कारश ज्ञात हो सकें। कुछ विद्वानों का कहना है कि इसमें “अ्मंद' के | 
स्थान पर 'अनिंद? - पाठ का होना अधिक उपयुक्त है। रातो में एक 
हा और मिल्वता है जिससे भी नौ गुप्त करने का अर्थ मिलता है-- 
'.. “एुकादस से पंचदह विक्रम जिसि भ्मसुत्त। 
त्रतिय साक अथिराज कौ रूस्यो विग्न गुन गुत्त || 


( २३ ) 


' पंड्याजी ने यह भी लिखा है कि चित्तौड़ नरेश समरसिह और 
उनकी मद्दारानी प्रथा के कुछ पट्टे-परवाने आदि मिले हैं जिनमें मी 
इसी अनंदसंवत का प्रयोग किया गया है। नागरी प्रचारिणी सभा के 
अन्वेषण मे जो पुराने आराज्ञापत्र आदि मिले हैं उनमें भी अनंद संवत्‌ 
का प्रयोग हुआ है । परन्तु श्रीभ्रोकाजी ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका 
( नवीन संस्करण ) मांग १ ऐछ ३६६-४४४ में धअनंद संवत की कल्पना! 
नामक एक निबन्ध लिखा है जिसमें उन्होंने उदाहरणों सहित सिद्ध 
किया है कि 'अन॑द संवत' , स्वीकार करने पर भी रासो के संबत शुद्ध 
नहीं हो सकते | 

डा० दशरथ शर्मा ने भी अपना एक विद्वतापूर्ण लेख लिखा हें, 
जिसमे उन्होंने रासो को ऐतिहासिक सिद्ध करने का प्रयत्न किया हे | 
शर्माजी का कद्दना है कि शासो को श्रप्रामाणिक कहनेवाले विद्वानों ने 
नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित पृथ्वीराज रासो का श्राधार लेकर ही 
लेख लिखे हैँ परन्तु रासो की कुछ प्राचीन लघुतम-प्रतियाँ भी प्राप्त 
हुई हैं जोकि बीकानेर फोर्ट लाइब्रेरी में सुरक्षित रखी हुई हैं। इन 
प्रतियों का श्रध्ययन करने पर प्रतीत होता है कि रासो को जाली कहने- 
वालों के बहुत से तक निमूल हैं और रासो सर्बथा प्रामाणिक अन्य 
माना जा सकता है। ओमाजी ने लिखा हे कि शिज्ञा लेखों और 
इतिहासों में कहीं भी श्रावू के अग्निकुएड से चार राजपृत-कुलों की 
उत्पत्ति की कथा नहीं मिलती जब कि रासो में यद कथा लिखी हुईं है | 
शर्मोजी का कहना है कि बीकानेर की ल्घुतम-प्रति में इस संबंध में 
' निम्नांकित पंक्तियाँ मिलती हैं--.. * 
परहद्मान जग ऊपनन भरा 
मानिकराइ चहुश्रान सूर ॥ 

. अर्थात्‌ ब्रह्मा के यज्ञ से बीर चौह्दान सानिकराय उत्पन्न हुआ 
प्रायः अन्य अन्यों में मी चौदानों को कथा इसी प्रकार मिलती है। 
(इम्मीर मद्दाक्ौव्य! तथा 'सुजन चरित? में भी जिनको ओकानी ने २ 


( +४ ) 

दाम मान रे का श्र अप ता पक रद ट्रय रा ली ई। ग जब 
दधार्मारः मा ऐ, पृष्यर हीय में प्रज्ञा यश ने 
दोने की कथा मिलती है| अीकामेर हो सापुतम प्रति में. एस दिपय पता 

हे | ० 5 भू # ” ४ छा 
यर्णन नहीं है। प्रोफ्ाजी ने रागी की सपगगी मी राशद मामा दे 
परन्तु वह बंदाब्ली भी मागरों प्रयाग्िणी सना पे सगे की ही है जप 
कि वीकागेर की गसतम प्रतमें दा हू 
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शयादेद विभाराग चतुर्थ भ सोगेशयर 
ध्रध्यीराज ( द्वितीय ) अ्मरगंगिय पथ्यीसज ( संधीय ) 


पृध्यीराज विमय के खषिकाश नाम शासों की इस प्रति से मिल्ष6 
जुलतें मे हैं। गामियय शाह" नाम का उल्हेंस साग्रपत्र में भी है 
अर्माभिरज चामुग्शराय को कटा गया दे जिसके ग्रत्यंत धामिक शोम 
का डापाल एश्वीगिज गिजय में भी है । पिसक्षा ध्रार 'मिग्नहराज नूतीया 
एक ही श्यहि हैं । शर्मात्री शारंग! प्रध्यीशज की मानते ५ । उनका 
फटना है कि हो सकता है राश्यामिपक के पृय पस्तीराज का यही नाग 
रहा ही। थानल शालह्ाग गा प्रतिरुप है परसा जयसिह्र के लिधय में 
श्राप कुछु, न कद सके श्रीर आगाज तथा जबनिंद दोगों को श्राप एक 
ही मानते है । इसके अतिरित अन्य नाम तो मिछते-कते से ४ । 


# 


ध्रश्चीराज-विजय! के क््य नामों के विपय में आपका कइना है कि 


( २६ ) 

ऐ सकता है प्रयावस्‍्यक समककर सामों के रममिता ने हर्ट! ट्रोड़ 
दिया दो । इव प्रकार श्लोफाजी का मद खाहोप कि सम्पूर्ण बंशाशली 
श्रशुद्ध है, सर्वशा सत्य प्रमाणित नहीं शोता । 

शोमाजी मे जिन प्रन्य श्रशुदियों का उठ्लेख किया है उनमें की 
श्रधिकांश मदनाओ्ी का वर्णन सपुतम प्रसि में मिलता ही गर्धी ह | 
प्रथा का विवाह, शहाचुर्यीन गोरों ज्राग समरमिल के मारे जाने की 
घटना, भीम द्वारा सोमेश्वर श्रीर प्र्याशात हारा भीम के मंध आदि 
का वर्णन हामुतम प्रत्ति में नी किया गया है। लापुतम प्रति में 
सलेख परमार की पुत्री इस्टिनो के साथ प््दीराज के पियाह फे गणुये 
के श्रतिरिक्षा ग्रन्य वियादों का उल्लेत नहीं टै। दस दिपय में थाप 
कहते हैं कि हो मरुता है यद् याद में जोड़ दिया गगा हे। । डर्माजी 
का कद्ना है कि संभवत: दिल्ली फ्े अ्रंतिम तोमर सजा ने दिफ्ती को 
सोमेंद्र के सौतेले भाई को दर्देज़ में दे दिया दो परन््यु रासों के: 
लिपिप्रता ने इस झथा में थ्ीसलरेव के रपान में सोमेस्वर का नाभ 
लिख दिया हो | “ललित विभ्रदराज माटक” में बीसलदेय चतुर्थ श्रौर 
इस्द्रपस्थ मे राजा की पुष्री के प्रेम की कया का गर्णन भी किया गया 
है परन्तु नायक की प्रति श्रधूरी मिलने से इस विपय पर झ्ाधिक छ्छ 
शात नहीं हो सका। पद्मावती श्र प्रस्‍्वीराज फे विवाह की कथा 
भी लघुतम प्रति में दी नहीं गई है। छंवतों की श्रशुद्धि के विषय में 
शर्मा नी का कहना है कि लघुतम प्रति में संब्तों की अशुद्ि नहीं है । 

डा० दशरथ शर्मा ने “संयोगिता-खयंबरः को प्रामाशिक सिद्ध 
करने में जो परिश्रम किया है उसके लिए हिन्दी-सादित्य अनश्य ही 
उनका चिर ऋणी रहेगा। राजत्थान-भास्तो” भाग १ अंक २-३ में 
४४ ३१ २७ में आपका एक गवेपणापूर्ण निबंध प्रकाशित टुश्ना है 
जिसमें आपने 'संयोगिता खयंबरः कथा को ऐतिहासिक भाना ह्टै | 
आपका कथन है कि “हम्मीर मद्दाकाव्य” तथा रंमा मंज़री (नाठिक्रा ) 
में जयचंद के राजसूथ यश और संगोगिता सयंबर की कथा न दोने 


फ््त 


सी 


( २७ ) 


से श्रोक्ाजी इस कथा को अनेतिद्वासिक मानते हैं परंतु किसी ग्रंथकार 
'के किसी घटना के प्रति मौन रहने से उन घटनाश्रों का श्रस्तित्व ही 
उड़ा देना न्याय संगत नहीं कहा जा सकदा | आपका कहना है कि 
इम्मीर-मद्दाकाव्य! में तो एथ्वीराज के ऐतिहासिक थुद्धों का भी उल्लेख 
नहीं है ! सं० १२६० के लगभग के ध्जयचंद्र प्रबंध” में लिखा ह॒श्रां 
है कि प्रथ्वीराज के निधन पर जयचंद्र ने श्री के दिए जलवाये थे। 
इसमें कोई रहस्य अवश्य है ! 'रंभा मंजरी? को शर्मा जी श्रप्रामाणिक 
मानते हैं। आपका कहना है कि जबकि इतिहास में जयचंद्र को 
सू्यंयंगी लिखा ही नहीं दे और न तो जयचंद्र के सूर्यवंशी होने का 
कोई प्रमाण ही है तब (रमा मंजरी? में उसे सूर्यचंशी केसे लिखा गया ! 
आधुनिक गहड़वाल अपने श्रापको चंद्रवंशी मानते हूँ १ जयचंद्र के 
पिता का नाम मल्नदेव नहीं था बल्कि विजयचंद्र था । (रंभा मंजरी” 
में जयचंद्र के जीवन की प्रमुख घटनाओं का भी उल्लेख नहीं है; इस 
प्रकार 'रंभा मंजरी? खयं ही अनेतिहासिक प्रमाणित हो रही है, फिर 
. उसमें 'संयोगिता खयंबरः की कथा केसे हो सकती है । 'पथ्वीरा ज-विजय? 
' के जिसे कि श्रोकाजी ने भी प्रामाशिक माना है अंतिम सर्ग से 
जात होता है कि कोई राजकुमारी किसी अनभिमत पुरुष के साथ 
विवाह के प्रस्ताव से उद्विग्म होकर प्रृथ्थीरान का स्मरश कर रही है | 
'शर्मानी इस राजकुमारी को संयोगिता ही मानते हैं । 'प्रथ्वीरज विजय 
की प्रति अपूर्ण मिलने से इस विषय पर और अ्रधिक प्रकाश नहीं 
डाला जा सकता । परंतु 'प्ृथ्वीराज-विजय”ः की नायिका और रासो की 
संयोगिता में कई ऐसी समानताएं हैं जिनसे सिद्ध होता हे कि ये दोनों 
एक ही हैं| दोनों काव्यों की मायिकाश्रों का संभवतः गंगा के तट पर 
स्थित किसी स्थान से सम्बन्ध था; दोनों ही. का विवाह किसी 
अनप्रिमत पुरुष से निश्चित हुआ था | इन दोनों के प्रति एथ्वीराज 
बिना देंखे ही अ्रनरक्त हथ्ा था तथा दोनों कृतियों में इसके पूब 
पृथ्वीराज ,के श्रन्य॒ विवाहों का भी उल्लेख है। (प्रथ्वीराज विजय! की 


॥। 


( रुय ) 


राजकुमारी तिलोत्तमा की अवतार थी और संयोगिता रंभा की | इस 
अकार दोनों में बहुत अधिक साहश्य है। 'सु्जन चरितः में भी ज्सि 
ओमा जो भी प्रामाणिक मानते हैँ इसी प्रकार की कथा का वर्णन 
किया गया है। “सुर्जन चरितः में कान्यकुब्जेश कुमारी के प्रध्वीराज 
पर अनुरक्त होने की कया है | इस काव्य में जो कथा दी गई है वह 
रासो से मिलती जुलती सी है श्रन्तर सिर्फ नाम का है | संयोगिता 
के स्थान पर 'करांतिमतीः नाम दिया गया है | इसी प्रकार की कथा 
आइने-अकवरी? में भी है जो कि २ ६ वीं शताब्दी में रची गई है | 
इन सवसे पुष्ठ और विचारणीय प्रमाण यह है कि रासो के जिस अंश 
में यह कथा है उसकी भाषा अपेक्षाकृत श्रधिक प्राचीन है | इस प्रकार 
इन सब युक्तियों पर विचार करने के परचात्‌ शर्मा जी ने यही निष्कर्ष 
निकाला कि “जिसकी ऐतिहासिकता के विरुद्ध सत्र युक्तियाँ हेत्वाभास- 
मात्र हैं, उस कातिमती-संयोगिता? को हम धथ्यीराज की परम-्रेयसी ' 
रानी मानें तो दोष ही क्या है! उह चन्द्रमुखी अब भ्रम-राहु द्वारा 
कितने समय तक ओर अरुत रपेगी ? क्या झाशका इतित्यमाध्ययग-जाप 
एवं सचुक्तिप्रनन अत्र भी इसे श्रग-रण्स् के चंगुल से मुक्त न 
कर सकेगा ९? 

जन चरितः में भी गोरी को अनेक बार पराजित कर अन्तिम 
युद्ध में केदी के रूप में धध्बीराज के गजनी जाने और वहाँ चंद के 
सैंकेत पर शब्दभेद बाण चला कर गोरी के वध करने की कथा वर्णन 
की गई है ; परंतु ्युर्नन चरितः में. चंद के साथ प्रध्वीराज़ के जीवित 
लोटकर राज्य करने को कथा भी दी गई है जब कि रासो में सीनों के 
नाथ साथ मरने का उल्लेख है | इस कथा को प्रामाणिक सिद्ध करने 
हे पयल श्री अगस्चंद नाहटा ने भी किया है। “पुरातन प्रयंध संग्रह? 
भामक अंथ में ध्रृध्वीराज प्रवंध की निम्नांकित पंक्ति उद्धव है- पेय 
७ वेद्धा वद्धा मुक्ता: दृपति ्राह- -मयाल॑ सप्त वारान मृक्तस्तवं 
मासेकबलमपि न मुझसि !” इसी भ्कार सं० १४०५ में, राजशेखर 
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( सूरि रचित “प्रबंध कोप ) में भी लिखा ऐ--“विशंतिवार वद्ध रुद्ध 
सहावदीन सुरत्राण भोक्ता प्थिवीराजोडपि वद्ध |” ( वस्तुपाल-प्रवन्ध 
पृष्ठ १७ मुनि जिन विजय द्वारा संपादित संस्करण ) इन सब प्रमायों 
से यही सिद्ध होता है कि रासो में दी हुई प्रथ्वीराज के बंदी होने 
ओर शब्दमेद ब्राण चलाने की घटना में सत्यांश अवश्य है। डा० 
दशरथ शर्मा ने जैन ग्रंथ 'पुरातन प्रबन्ध संग्रह! के वि० सं० १४१८ 
की इस्तलिखित प्रति में प्राप्त होने वाले एक प्रबन्ध से कुछ प्रमाण 
देते हुए इस कंथा की ऐतिहासिकता प्रमाणित की है | उसमें लिखा है 
कि प्रथ्चीराज योगिनीपुर या दिल्‍ली का शासक था और सोमेश्वर का 
पुत्र था तथा उसके भाई का नाम यशोराज था | प्रथ्यीराज जयचंद का 
शत्रु था। उसने गजनी के शासक को सात बार पराजित किया, पकड़ा: 
तथा छोड़ दिया। एथ्बीराज के मंत्री प्रतापसिह ने विश्वासघात कर 
पृध्वीगज को पकड़वा दिया। इस प्रबंध में भी प्रध्वीराज की शब्द 
भेदी बाण चल्ताने वाली घटना का उल्लेख है पर अंतर यह है कि 
सुल्तान अपनी लौहमूर्ति रख देता दे और (थ्वीराज के बाण से लौहमूर्ति 
के टुंकड़े टुकड़े हो जाते हैं। इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि (पुरातन 
प्रबंध संग्रह” से रासो अवश्य ही प्राचीन है। श्री मुनि जिन विजय जी 
धृथ्वीराज प्रबन्ध! का रचना काल वि० सं० १०६० मानते हैं ओर इस' 
प्रकार यह कहा जा सकता है कि रासो की रचना तेरहवीं शताब्दी में 
यथा; उसके पूच अवश्य हो चुकी थी। शर्मा जी का कहना है कि यदि 
रासो कौ प्राचीनतम प्रति मिल जाय तो निश्चय ही उसमें “सुजन 
'चरितः में - उद्धृत इत्तांत अवश्य दृष्टिमोचर होंगे | मिश्रबन्धुओं का 
कहना है कि इतिहास भी प्रायः मुसलमानों के कथन पर विश्वास करके 
लिखे गए हैं। हो सकता है कि उन्होंने अपना अपमान छिपाने के 
लिए इस-कथा का वर्णन न किया हो । 

उदयपुर के कविराव मोहनसिंह जी ने भी राजस्थान भारती” 
भाग ५: अंक २-३, पृष्ठ २६-४४ में थरृध्वीराज रासो की प्रामाणिकता 


( ३० ) 


थर पुनर्विचार, नामक एक लेंग्व लिखकर प्रप्वीराज रासो की प्रामाणिक 
सिद्ध किया है। आपने ओमा जी की तीन शंकाओं का समाधान बड़े 
सुंदर ढंग से किया दे । वंशावली सम्बन्धी वृत्तांत के विषय में इनका 
कहना है कि वंशावली 'यद्धतिः छुन्द भें दी गई है इसलिए, उसके सत्य 
मानने में सनन्‍्देंद्र ही है। चंद ने रासों में श्रपने ग्नन्‍्य के प्रत्येक विपय 
को स्पष्ट करने के हेतु रासो में प्रयोग किए गए शब्दों की जाति, 
भाषा, शेली आदि का स्वयं ही उल्लेख कर दिया है। छन्दों की जाति 

* के विषय में रासो में लिखा दै-- न्‍ 

छुंद प्रबंध' कवित्त जति, साटक गाए दुष्दत्थ। 
छहु गुरु मंदित खंडि यह पिंगल अमर भरत ॥ 

अर्थात्‌ इस प्रबंध काव्य में कवित्त ( छुप्पपा ) साटक ( शादूल- 
विक्रीड़ित ) गाह्द ( गाया ) श्रोर दोहा नामक बूत्तों का उपयोग हुमा 
है। इस प्रकार इन चार छंदों के श्रतिरिक्त पश्रत्य सभी प्रकार के छंद 
प्रच्षिद्ा ओर जाली हैं| पद्री छन्द, जिसमें चौहानों की वंशावली दी गई 
है, का इसमें उल्लेख नहीं है अतएव बंशावली को प्रमाणिक सिद्ध करना 
ही व्यथ है क्योंकि वह तो चंद बरदाई द्वारा लिखी ही नहीं गई । परंतु 
यदि पद्री छंद को चंद कृत मान भी लिया जाय तो उसमें ४६ नाम नहीं 
हूँ बल्कि ३० ही हैं; शेप सोलइ तो विशेषण मात्र ६। इसी प्रकार 
मोहनसिंद जी ने सं> १२२० वाले शि्ञालेख के श्राघार पर सिद्ध जिया दे 
कि सं० १११३ के आस पास दिल्ली राज्य करद बना और वि० से० 
१२२६ में प्रध्वीगज को मिला। कुत॒बुद्दीन ऐवक की मसजिद के 
अद्दाते के एक लौह स्तंभ में लिखा हुआ दैे--.''संवत दिल्ली ११०६ 
अनंगपाल वही” | विद्वानों का मत है घि० सं० ११०६ में झ्र्नंगपाल 
ने दिल्ली को बसाया--बही इस लौइस्तंभ में लिखा हुआ हे। परंतु 
मोइनसिंदह जी का कथन है कि संवत्‌ के उपरांत दिल्‍ली शब्द आने से 
यह्‌ विक्रम संवत्‌ नहीं वल्कि दिल्ली का संवत्‌ है। इस प्रकार यह 
निष्कप निकला कि दिल्ली के संवत्‌ ११०६ में श्रमंगपाल ने दिल्ली 
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को बसाया | अ्त्तण्व वि० सं० १२०० में आप अ्न॑गपाल का दिल्ली 
में होना सिद्ध करते हैँ | खरतरगच्छु पदावली में भी वि० सं० १२२१ 
के लगभग भदनपाल को दिल्‍ली का शासक माना गया है। मोहनसिंद 
जी मदनपाल को अनंगपाल का पर्यौयवाची मानते हैं। आप सोमेश्बर 
ओर प्रथ्वीराज को समकालीन सिद्ध करते हैं तथा कृपू रदेवी को 
पृथ्वीराज की विमाता मानते हैं। अ्रभी मोहनसिंध जी ने अपने 
लेख का प्रारंभिक अंश ही प्रकाशित कराया है | अ्तएव हो सकता 
है आगे चलकर वे रुसो को प्रमाणिक सिद्ध करने में पूर्णतः 
सफल हो सकें। | 
इस प्रकार रासो की प्रमाणिकता के विपय में विद्वानों में विभिन्न 
मत हैं। कोई कोई तो इसे मुगल काल की रचना मानते हैं और 
चंद को प्रध्वीराज का सम काज्ञीन कवि नहीं मानते | परंतु अब प्रमाणों 
सहित सिद्ध हो चुका है कि चंद बरदाई नाम का कोई कवि या 
आवश्य और उसने “पृथ्वीराज रासो' की रचना भी की | “चंद बरदाई! 
को “चंद बलदिक' भी लिखा है। चंद रचित प्रथ्वीराज ससो में शनेः 
शने: परिवर्तन-परिवर्धन ' होता रहा श्रौर फलस्वरूप आज रासो की 
प्राचीन प्रति उपलब्ध नहीं है | इधर विद्वानों ने रासो के कुछ इस्तांतों 
को प्रामाणिक भी सिद्ध कर दिया है। श्रोझाजी ने 'संयोगिता स्वयंवर! 
की कथा को अनेतिहासिक माना है जब कि डा० दशरथ शर्मा ने इसे 
ऐतिहासिक सिद्ध कर दिया है। हो सकता है कि आगे चलकर और 
भी जत्तांत रनेः शने: इसी प्रकार प्रामाणिक सिद्ध हो जातें। रासो 
को प्राचीन प्रति भी अभी तक उपलब्ध न हो सकी है। कहते हूँ कि 
रासो की सबसे .प्राचीन प्रति चंद के बंशन नानूराम के पास है परंतु 
उन्होंने महामहोपाध्याय प॑ं० दरप्रसाद शाज्ञी को “महोबा समय” की 
जो नकलदी थी वह तो ऊंट पर्यांग ओर रही है तथा निस्संदेह ही 
जाली है। उसकी भाषा भी अर्वांचीन ज्ञात दोतो है। 
.  अतएवं इस समय आवश्यकता तो इस बात की है कि रासो की 
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जो प्राचीन प्रतियोँ उपलब्ध हो उन्हें एक्म बरना चाहिए, जिनसे कम 


जासके। 
भाषा 

पृप्वीराण रासो की भाषा पर विचार करने के पूर्व यद ध्यान में 
रखना चाहिए कि रासो की शुद्ध प्रति का मिलना दुर्लम ही है। इस 
समय रासो की जो प्रतियाँ उपलब्ध हैँ उनमे काफी परिवतन-परिवधन 
दृष्टि गोनर होता है। रासो की मूल प्रति जब तक ने मिले तब्र तक 
चंद बरदाई की भाषा के विपय में श्रपना मत स्पष्ट रूप से व्यक्त नहीं 
किया जा सकता | इस स्थल पर दम रातों की भाषा के विपय में जी 
विचार व्यक्त करेंगे वे वर्तमान प्रतियों के थ्राघार पर दी | । 

पृथ्वीराज रासो की रचना उस समय हुई जब कि ईदी आरम्मिक 
अवस्था में दी थी प्राकृत भाषा का अंत दो रहा था और शने: शने: 
हिन्दी विकसित हो रही थी | रासो पर प्राकृत का प्रभाव भी पड़ा है । 
घँंद बरदाई ने स्वयं अपनी भाषा के विषय में शासों में यह श्लोक- 
लिखा है :-- 

उक्तिधर्मंविशालस्य राजनीति नय॑ रसम ; 
प्रदभाषपाइच पुराणत कुरान कथित मया ॥ 

इस श्लोक द्वारा ग्रगट होता है कि 'रासो! में पट्भाषा का प्रयोग 
किया गया है | वंश भास्कर के रवयिता सूर्थ मल्ल ने भी अपनी भाषा 
को पटमाषा कहा है। इन परदभाषा! में संस्कृत, प्राकृत, श्रजमापा, 
अपश्र श, पेशाची आदि पॉच भाषाएँ तो स्पष्ट हैँ परन्तु छठवीं भाषा 
के विपय में ठीक ठीक कुछ कहा नहीं जा सकता १ 

विद्वानों में इस विषय में विभिन्न मत है कि रासो की भापा कौम 
सी हो सकती है | डा० दशरथ शर्मा और श्री मीनाराम रंगा ने रासो 
की भापा के सम्बन्ध में 'राजस्थान भारती! में एक लेख लिखा है | 
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श्राप दोनों विद्वानों का कहना है कि मूल रातो अपश्रंश में लिखा गया 
था| इन दोनों का कहना है कि बीकानेर की लवघ॒ुतम प्रति की भाषा 
में प्राचीन राजस्थानी का पुट है। हस कथन को सिद्ध करने के हेतु 
श्रापने रामो की साठ पंक्तियों का रुपांतर भी अ्रपश्रंश में किया है। 
एक उदाहरण देखिए ;--- 


रासो (बीकानेर को लघुतम ग्रति ) श्रपश्रंश में रूपांतर 
गाथा गाहा 
के के नगए महि महु.. के के णगय महि मज्मि 
दिल्ली दिल्लाय दीद होहाय । ... हिज्ञी ठिश्लाव्ियि दीह होहाहु। 
बिहुरंत जासु किप्ती बिहरइ जाहं तु किक्ति 
- तंगया नहि गयाईति॥. .. ते गया विणहि गयाहवंति॥ 


रासी की भाषा को पुरानी राजस्थानी सिद्ध करने के लिए आप' 
लोग वही प्रमाण देते हैं कि अपभ्रंश में इसका रुूपांतर सरलता से हो 
सकता है ओर जनभ्रति भी रासो को राजस्थानी की ही रचना मानती 
आई है। परंतु श्री नरोत्तमदास खामी का कथन है कि जनश्रति रासो 
की भाषा को कभी भी राजस्थानी नहीं मानती बल्कि रासो की भाषा 
को पिंगल की ही रचना - मानती आाई है। खामी जी का मत है कि 
. आधुनिक काल के कुछ विद्वानों ने जो कि डिंगल (प्राचीन राजस्थानी ) 
ओर पिंगल-के वास्तविक भेद से श्रपरिचित हैं, पिंगल की स्वनाओं 
को भी डिंगल ही समझ लिया | राजस्थान में ही किसी अंथ की रचना 
' होने से वह डिंगल नहीं कहला सकती | श्री मोतीलाल भेनारिया रासो 
की भाषा को डिगल मानते हैं परंतु विशुद्ध डिंगल नहीं । आपका 
कहना है कि-उसमें अन्य कई भाषाओं का मिश्रण भी हुआ है। 
मि० ग्राउन ने रासो की , भाषा को १६ वीं शताब्दी में साहित्य में 
प्रयुक्त होनेवाली अजभाषा माना है| श्राप रासो की. भाषा को न तो 
अपमभ्रृंश ही मानते है ओर न.प्राचीन राजस्थानी ही । 'गारसी',द तासी? . 
ने-रातो की भाषा को कन्नोजी भाषा. माना है| भारतीय ' भाषा. के 
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प्रकांड विद्वान डा० प्रियर्तन श्रीर राजस्थानी के प्रसिद्ध विद्वान 
'ड्रा० टेसीटरी ने भो रासो की भाषा को स्पष्ट रूप से पश्चिमी-ह्विंदी 
(अजमापा ) माना है । रासा को भाषा का दाीचा स्पष्ट रूप से बन 
का दी है। छप्तय (ऊवितत) की भाषा तो स्पष्ट दी ब्रजमापा है परत अन्य 
| की भाषा झव्यवस्थित सी है । अनावश्यक अनुखारों का उपयोग 
तो किया ही गया है परंत साथ ही शब्द मं श्र धिकाधिक विकृत हैं। 
प्ृथ्दीगज़ रामो में बीर रस की ग्रधानता होने मे भाधुये एवं प्रसाद 
का अमाव है परंतु ओज की बाहुलपता हे ) भावानुकूल भाषा लिखने 
में चंद पठु प्रतीत दोते है | झनुखारांत शब्दों की अधिकता सी दे। 
भाषा में लालित्य लाने के उद्देश्य से कदाचित ऐसा क्रिया गया है । 
राजस्थानी साहित्य में कई कावयों की भाषा में अनुखारों की अधिकता 
पाई जाती है । चंद की कुछ पंतियाँ देखिए, लिन में अनस्ागत शब्दों 
की बाहु्यता दै--- 
हबकक हवक्क यहेँ सेल मेल, इलफ्क इलफ्फे मची ठेल छेल॑। 
कुक्क कूक फूदी सुरताज छात्र, धथक्की जोग माया सुर्त श्रप्प धान ॥ 
वह चट्ट मद्ं उधट्ट उलहं, छुलट्ठा घरे ध्प्य अप्पं उदह। 
दडक्क बजे सथ्य मध्य सुद्दं, कडक्क बजे सेन सेना मुघदु ॥ 
चंद ने प्राकृत के प्राचीन ल्‍पों का अनुकस्ण भी किया है। 
संस्कृत के शब्द अपने तत्तम रूप में ही कहां-कद्दी दृष्टिगोचर दोते हैं । 
क्रियाओं के रूप भी कह्दी-कही अर्वाचीन है। आचार्य रामचंद्र शक्ल जी 
ने रासो की मापा के वियय में लिखा ई--“कहीं-कही तो भाषा 
आधुनिक साँचे में ढती सी दिखाई पड़ती है, क्रियाएँ नए रुफें 
में मिलती हैं | पर साथ ही कह्दी-कद्दीं मापा अ्रपने असली प्राचीन 
साहित्यिक रूप में भी पाई जाती है जिसमें प्राकृत और श्रपश्रंश शब्दों 
के रूप ओर विभक्तियों के चिन्ह पुराने ढंग के हैं [? 
रातों में फारसी के शब्दों की बाहुलवता हे। 'खान!, ध्यब्बरः 
'५हवस?, आलम? जेसे फारसी शब्दों का निस्तंकोच उपयोग किया ग्रया 


् 


( १४ ) 


है। वाबू श्याभसुंदरदास का कहना है कि रासो में १० प्रतिशत विदेशी 
शब्द हैं |-रासो में फारती शब्दों की अधिकता से बहुत से विद्वानों ने 
इसे जाली ग्रंथ माना है परंतु इन शब्दों की अधिकता से रासो को 
जाली कहना उचित नहीं है। शहाबुद्दीन गोरी के करीब दो सौ वर्ष 
पूर्व ही महमूद गजनवी आक्रमण करने लगा था ओर पंजाब के कुछ 
भाग पर मुसलमानों का अधिकार हो भी चुका था। इस प्रकार फारसी 
शब्दों का प्रचलन था | चंद बरदाई का जन्म लाहौर में हुआ था 
जहाँ कि मुसलमानों का ही उस समय आधिपत्य था | इस प्रकार फारसी 
का शान उन्हें बाल्यकाल से ही हो गया था। श्रतण्व फारसी शब्दों 
का उपयोग करने से 'रासो' को जाली कहना उचित नहीं है | 


इस प्रकार विचार करने पर हम इसी निष्करप पर पहुँचते हैं कि 
चंद ने इस समय की प्रचलित हिंदी में ही अपने काव्य की सवना 
की है। | 


कवित्व 


. चंद बरदाई की कविता के विपय में हम प्रारंभ में ही अपने 
विचार प्रगठ कर चुके हैं । ध्ृथ्यीराज रासो? की कुछ काब्यगत 
विशेषताओं का उल्लेख हमने प्रारंभ में ही किया है अतएव उनका पुन; 
उल्लेख करना नीरस पिष्ठपेपण मात्र ही होगा | 

किसी भी कवि के कवित्व पर विचार करते समय हमें यह्द ध्यान 
में रखना चाहिए कि कवि ने बाह्य जगत और शझाभ्यंतरिक जगत का 
केसा वर्णन क्रिया है | कवि को बाह्य ओर आम्यंतरिक दो प्रकार का 
सोंदय कृतियों में करना चाहिए। चंद ने दोनों प्रकार का सौंदर्य- 
बणुन सफलता से किया है। चंद की कल्पना-शक्ति विस्तृत थी। 
उन्होंने ऐसा कोई भी विषय नहीं छोड़ा मिसका वर्णन रासो में न किया 
हो। भावव्यंजना में वे पूर्ण सफल रहे हैं| बाह्य सौंदय के अंतर्गत जड़ 
जगत और कंत्रिम जगत दोनों का उन्होंने वन किया है | ऋत वणन 


(३६ ) 


मी उन्होंने किया है | रूप वर्णन भी कलापूर्ण है। केमास जिस जी 
पर मोदित होकर कुछ दिनों के लिए पृथ्वीराज का साथ छोड़ कर 
भीमंग का साथी हो गया था उसका रूप व शील चंद ने इस प्रकार 
' किया है-- 
चंद बदन, चस कमल, भांहजलु अमर गंधरत ; 
कीर नास, विंवोष्ट, दसन दामिनी दमक्कत । 
भुज सुनाल, कुचकोक, सिंह लकीं, गतिबाकन ; 
कनक कंति दुति देंह़, जंव कदली-दल आकन॥ 
अतयसंय नग्रन नयत॑ मुदित, उदित अनंग्रह अंग तिहि; 
आनी सुमंत्र आरंभ बर, देखत झुलत देव जिहि। 
प्रभाव एवं सू्य का भी उन्होंने मनोहर वर्णन किया है | पृथ्वीराज 
के घोड़ों का वर्णन भी बढ़ा सुंदर है | रासे में विवाद ओर युद्ध के वणनों 
की अधिकता है जिनका वर्णन चंद ने पूण सफलता से किया हे | 
दासो! में कहीं-कहीं नीति की सूक्तियाँ मी उपलब्ध होती हैं । 
सत्र प्रकार से विचार करने पर यही निष्कष निकलता है चंद एक 
कुशल कवि थे | जिस प्रकार बाल्मीकि को संस्कृत का आदि कवि 
कहा जाता है उसी प्रकार हिंदी सादित्व के श्रादि कवि. चंदवरदाई है 
ओर ५प्रप्बीराज रसो' उनकी काव्यकला का परिचायक है । 


4५0 


विद्यापति 
परिचय 


संस्कृत साहित्य में जयदेत्र का प्रादुर्भाव एक महत्वपूर्ण घटना है । 
यद्यपि जयदेव से पूर्व संस्कृत में कई प्रसिद्ध प्रसिद्ध कवि हो चुके ये 
परन्तु जयदेव? का संल्कृत-साहित्य में अपना एक महत्वपूण स्थान 
है | यद्यपि ज्यदेव ने कालिदास के समान रघुवंश और कुमार सम्भव, 
भारवि के समान किराताजुनीय ओर माघ के समान शिशुपाल-बंघ जेसे 
अहाकाब्यों का निर्माण नहीं किया त्तथापि गीत-गोविन्द! का खुजन 
कर संस्कृत-पाहित्य में उत्कान्ति सी मचा दी | संस्कृत साहित्य इस 
समय अपनी समृद्ध दशा में था और समी क्षेत्रों में श्राशातीत उन्नति 
कर रहा था। काव्य का ज्षेत्र बिकास के पथ पर था तथा गद्य काव्य 
और नाटकों को भी अभिद्ृद्धि हुई थी। परंतु जयदव की विशेषता 
इस बात भें है कि उन्होंने गीति काव्य की पद्धति अ्रदण की और 
संस्कृत-सादित्य को गौरवान्वित किया | यद्यपि गीति काव्य की परंपरा 
उतनी ही प्राचीन है जितना कि वेद क्योंकि ऋगवेद को उपा पर 
लिखी ऋचाएँ गीति काव्य के अत्युत्तम उदाहरणों में गिनी जाती हैं 
झोर सामवेद में भी सुंदर-सुंदर गीत हैं। कालिदास का भेघदूत 
भी एक सुंदर गीति काव्य है ओर विक्रमोवर्शी, अभिज्ञान शाकुन्तल, 
रत्नावली आदि में छोटे-छोटे मधुर गीत दृष्टिगोचर होते हैं| परंतु 
स्वतंत्र गीति काव्य का जन्मदाता 'जयदेव” को ही मानना होगा | 
शीत गोविंद! में राग राग्रिनियों से पूर्ण सुललित सुमघुर भाषा के साथ 
मनोहारिणी भाव व्यंजना मी है ) 

जयदेव सौंदर्य और प्रेम के कवि थे। राधघाकृष्ण के सौंदर्य, 


हे 
घर 


( रेप ) 


और प्रेम तथा संयोग और वियोग आदि का ही वर्णन उन्होंने गीत 
गोविंद के प्रत्येक्त गीत में किया है। “सार को अनवरत रसघारा 
को प्रवाहित करने का श्रेय उन्हें ही दंना होगा। जयदंव सवप्रथम 
कवि हैं जिन्होंने राधा और कृष्ण के प्रेम वन में ही अपनी लेखनी 
का जौहर दिखाया है | जयदेव के पूष भी राधा का उल्लेख कहीं 
कहीं मिलता है। गायासद्वा शती, सरलती कंठाभरसा आदि कृतियों 
में राघा के विषय में श्लोक मिलते हैं | पुरातलवेत्ताओं ने मी राधा 
और कृन्ण की प्रेम छीलाओं के विपय में प्रकाश डाला दे | पाँचवीं 
छठी शताब्दी की देवगिरि और पहाहइपुर की मूर्तियों को पुरातलवेत्ता 
राघा और रृष्ण की प्रेम लीलाओ्रों की ही मूर्ति मानते हैं ।( दें० 
गंगा-पुरातत्वांक-पहाड़पुर की खुदाई-के० एम० दीक्षित ) ध्प्वीवल्लम 
मुज के सन्‌ ६७४४ ई० तथा सन्‌ ६७६ ३० के ताम्रपन्नों के मंगलाचरण 
के दो. श्लोकों में भी राधा का उल्लेख किया गया है। धारा के' 
अमोधवघ के सन्‌ ६८० ई० के शिलालेख में राधा का उल्लेख कृष्ण 
की प्रेमिका के रुप में हुआ है । ( दे० गुजरात ओर उनका साहित्य 
के० एम० मुंशी ) इस प्रकार साहित्य ओर पुरातत्व दोनो में राघा का 
उल्लेख पाया जाता है परंतु राधा ओर कृष्ण की पे म॑ गाथाओओं को 
जो प्रसिद्धि ग्राज प्राप्त ह उसका श्रेय ज्यदेव को ही देना होगा। 
गीत गोविंद! के उपरांत राधा और कृष्ण प्रेम याथाओ्ं की परंपरा 
सी प्रारंभ हो गई। हिंदी साहित्य संस्कृत का तो चिरऋणी है ही 
अतएव यह कहना अनुचित न होगा कि जयदेव का हिंदी साहित्य पर 
श्रत्याधिक प्रभाव पड़ा है| हिंदी में कृष्ण भक्ति विषयक कविताओं 
का जो लोत प्रवाहित हुआ हैं उसका श्रेय जयदेव को ही प्रदान 
करना होगा। हिंदी साहित्य में कृष्ण काव्य के जन्मदाता विद्यापति 
“ने गीत गोविंदः से ही प्रेरणा अहण कर राधाकृप्ण के सौंदर्य, 
प्रेम, संयोग तथा वियोग के चित्रों को अपने काव्य में अंकित किया। 
विद्यापति की पदावली पर जयदेव का भअ्त्याधिक प्रभाव पड़ा है। 


( ३६ -) ह | 


. विद्यापति का जन्म किस संबत्‌ में हुआ; इस विपय में स्पप्ठ रूप 
से कुछ कहा' नहीं जा सकता। उनका समय निधोरित करने के लिए, 
हमें उनके. उन ग्रंथों से ही सहायता लेनी पड़ेगी जिनमें संबत्‌ दिये गये 
हों। विद्यापति की पदावली में राजां शिवसिह के सिहासनागेहण- 
विपयक एक कविता दी हुई है। उसकी एक पंक्ति देखिए--- 

अमल रंभ्र करे लक्खन नरवय सक समु हू कर आगगान संसि । 

इस पंक्कि से यही ज्ञात होता है कि २६३२ लक्ष्मण संबत्‌ और 
११२५४ शक संबत्‌ या वि० सं० १४५६ में राजा शिवसिह का 
राज्यभिषक हुआ । इस प्रकार वि० सं० १४५६ में विद्यापति का 
विद्यमान होना सिद्ध होता है। जनश्रुति के अनुसार विद्यापति शिवसिहद 
से दो वर्ष बड़े थे और शिवर्सिह का पचास वर्ष की अवस्था में 
शज्याभिषेक हुआ था ) राजा शिवसिद्द ने विद्यापति को विसपी आम , 
दान में दिया था जिसका कि दानपत्र इनके वंशजों के पास है। उस 
दानपत्र पररानू २६३ जिसा हुआ है, जो कि तम्मण संवत्‌ दी 
समझा जावेगा। इस प्रकार विद्यापति का जन्म बिं० सें० १४०० 
मानना पड़ेगा | विद्यापति का निधन सं० १५४३२ या इसके शझ्ास पास 
ही माना जाता है| इस प्रकार वि० सं० १४०० से १५३२ चि० सं० 
को विद्यापति का समय मानने से उनकी आयु १३२ वर्ष ठहरती है| 
पं» चंदवली पांडे ने विद्यापति का समय १४००-१४५० वि० सं० माना 
है तथा कुछ अन्य विद्वानों ने वि० स॑ं० १४४५-१५३२ तक विद्यार्पति 
का समय माना है| 

. »विद्यापति का जन्म मिथिल्षा के विसपी आम में हुआ था। इनके 
पिता का नाम गणपति ठाकुर, पितामेह का जयदत्त ठाकुर ओर 
प्रपितामह का धीरेश्वर ठाकुर था। विद्यापति के पू्वज बड़े द्वी विद्वान 
शोर संस्कृत के प्रकांड पंडित थे। इस प्रकार विद्यापति को कवित्द 
शक्ति पेतृक ही प्राप्त थी। विद्यापतिराजा श्रित कवि ये। विशद्यापत्ि 
की पदावली में ऐसे पद्म भी दष्टिगोचर होते हैं जिनमें राजा शिवसिंह 
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और रानी लखिमा देवी का उल्तेग्य हुआ है । स्टंगाररस का जहाँ भी 
बन हुआ दे वहाँ विद्यापति ने प्रायः यदी दिखा है कि इस रस की 
राजा शिवरसिंत आर रानी लखिमा देवी ही जानतो है। एक दो 
उदाहरण देखिए--- 
राजा सिवसिएह रूप मारायन । 
लग्णिसापति रस ज्ञान || 
आर भी--- 
भत्‌ कवि विद्यापति कास-स्मनि रति ऋऔनुक घुक रसमस्त । 
स्िव सिवसिव राठ पुरप सुझृत पाउ लछमिमा देइ रानि कन्त | 
अतएूव ज़ब कि कवि को रानी लखिमा देवी के विषय में हुस प्रकार 
कहने का अधिकार प्राप्त था तब यद्दी भिद्ध होता है कि गज़ा शिवर्नितद 
इनका बहुत सम्मान करते ये। विद्यापति ने क्रीतिलता की मी रखना 
की है | 'कीसिलता? के आरम्म में इन्दोने लिखा है--- 
निहुअ्ब्व खे चह्टि क्राज़ि तप्ु किसि-बन्चि पमिरेंद्धि 
अरखर खग्म सस्मन्‌ सद्ो इन्दि ने देदि 


कार दि 0 पक न पर 2222 220 मय 
इसी प्रकार "की जलिवा? के खल्त में री उन्‍दलने दिया ऐ--- 


एवं संतर साइद प्रसवता प्राझण्य लग्धोदबाम 
पुण्शाति क्षियमा शाम ऊ छरिणीं क्रो कर्पिसिहीनूप: 
सातुय्य प्रसवस्थती गुरुयणों विस्तारशिज्वास्थली 
यावद विस्वमिदय च खेल्ननकवेबियापते मीरती 
उपय्युक्त दोनों अवत्तरणों ने यही सिद्ध होता है कि विद्याउति ने 
“कीत्तितवा! को रचना राजा कीतिसिंद की कीर्ति को दूर दूर तक ऐलाने 
ओर अमर करने के लिए द्वी को थी | 
विद्यापति की कविता टंगार रस प्रधान है अतणव़ बहुत से विद्वानों 
का मत है कि ये कामी ओर विलासप्रिय ये परन्तु यह झात्चेप सत्य 
नहों माना जा सकता। विद्यापति ने यद्यपि राधा-कृष्ण विपयक्र-कविताएँ 
डी अ्रधिक लिखों ई परन्तु वे शवावलम्बी माने जाते हैं | विद्यापति 


( ४१ ) 
"के विपय में एक कथा भी प्रचलित है। कहते हैँ कि शाजा शिवर्सिद 
अपनी उदंडता या खाभिमान के कारण बंदी की दशा में दिल्ली पहुँच 
गए थे | विद्यापति को भी चंद बरदाई के सहश्य श्पने खामी के 
उद्धार की सूओऔी परंतु उन्होंने चंद की युक्ति से काम नहीं लिया | 
विद्यापति से कद्दा गया कि यदि तुम वास्तव में कवि दो तो एक ऐसी 
कामिनी का वन करो जो स्नान करती हो पर जिसको तुम देख नहीं 
सकते हो विद्यापति ने तुरंत दी कह्य-- 
कामिसि करएु. सनामने। 
हेरि तद्दि हृदय इनए पंच बाने ॥ 
चिकुर गरणु जलधघारा। 
ु जनि मुख-ससि शर रोशये अधारा॥ 
कुच-जुग चार च्ेबा। 
निश्र कुल मिल्षित्म ग्रानि कोन देवा ॥ 
ते संका भुज-पासे। 
बोधि घधण्ल उडि जाएत अकासे ॥ 
तितल् चसन एउठु लागू। 
सुनि हुक सानस सनमंथ जागू।। 
भनई विद्यापति गावे। 
गुनमतिति धनि पुनमद् जन पावे॥ 
. 'इस प्रकार राजा शिवसिंद को बिना एक बूंद रक्त बद्दाएं श्रयना 
राज्य वापिस मिल गया | साथ ही इस पद्म द्वारा यह भी सिद्ध द्ोता 
है कि विद्यापति कामी और विलासप्रिय नहीं थे | 
विद्यापति को शआाशातीत लोकप्रियता प्राप्त हुई है | उनकी काव्य 
माधुरी और सुलजित भाषा पर मुग्व द्ोकर विद्यापति को अभिनव 
जयदेव, सुकवि कण्ठहार, कवि शेस्वर ओर कवि रंजन आदि कई 
उपाधियाँ प्रदान की गई । विद्यापति ने पदावली में लोक जीवन को 
अपनाया है ओर लोक जीवन को अपनाने की इसी प्रवृत्ति के फलखरूप 
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विद्यापति के ग्रनेक पद लोकगीतों के रूप में प्रचलित हो गये हैं। 
त्योहारों तथा मंदिरों में भी विद्यापति के पद गाये जाते हं। यद्यपि 
विद्यापति ने ग्पनी रचनाएँ अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा के दी 
हेतु लिखी थीं पर उन्हें कोरी प्रशस्तियाँ मात्र मानना अनुचित है। 
विद्यापति शिवसिंह को शिव का अवतार मानते थे ओर रख को 
बूकनेवाला मो । उन्होंने लिखा भी दै-- 
भनई विद्यापति कवि कण्ठदार। 
रसबुर सिवर्सिह सिव अवतार ॥ 

कदावचित इसी,जए उन्होंने पदावली में शिवर्सिह का वार-वार 

उल्लेख किया हे । 
भाषा 

भाषा की दृष्टि से विद्यापति की कृतियाँ संस्कृत, अवहद्द (अपभ्रंश) 
ओर देशी नामक तीन भागों में विभाजित की जा सकती हैं | विद्यापति 
संस्कृत के प्रकांड विद्वान थे। संत्कृत भें उनकी निम्नांकित रचनाएँ 
लिखी गई हैं--( १ ) भू परिक्रमा ( २ ) पुरुष परीक्षा 
(३ ) लिखनावली ( ४ ) शेत्र-प्वंस्व-सार (५) प्रमाण भूत-पुराण 
संग्रह (६) गंगा वाक्यावली (७) विभाग सार (८) दान वाक्यावली 
(६ ) हुर्गा भक्ति तरंगिणी ( १० ) वर्ष इृत्य ( ११) गया पत्तलक - 
(१२) पाडव व्रिजय | उनकी संस्कृत की रचनाओं पर बिचार 
करने से यही प्रकट होता है कि विद्यापति का संस्कृत पर पूर्ण आधिप्रत्य 
था | यह अवश्य है कि इनमें क्री कुछ रचनाएँ उपदेश के विचार 
से लिखी गई, कुछ व्यवहार की दृष्टि से और कुछ कर्म-कांड की 
दृष्टि से | शुद्ध काव्य सोंदय को दिखलाने का प्रयास इन रचनाओं में 
नहीं किया गया पर भाषा की दृष्टि से ये रचनाएँ सिद्ध करती हैं कि 
विद्यापतति को संस्कृत का पूर्ण ज्ञान था। परन्तु विद्यापति की हृदय से- 
यही अमिलाषा थी कि वे देशी मापा को अपनावे' । कीर्ति्ञता? में 
भाषा के विषय में उन्होंने स्वयं लिखा है--- 
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सक्कय चाणी बहुइद तन सावह, 
पाउआ रंस को मस्म न पावह ; 
देसिल बचना सब जन भिद्ठा, 
तेश तेसन जग्पओं अबहहा। 
अर्थात्‌ संस्कृत वाणी अधिकतर लोगों को पसंद नहीं सिफ़ 
बुद्धिमान पंडित ही उसे पसंद करते हैं और प्राकृत रस का मर्म नहीं 
पाती | देशी भापा सबको मधुर लगती है इसलिए इस कीर्तिल्ता की 
रचना अवहद्ड में की गई है । 
उपयुक्त अवतरण द्वारा विदित होता है कि विद्यापति के समय में 
उंल्कृत के प्रति बहुत से विद्वान ग्ररुचि प्रदर्शित करने लगे थे | प्राकृत 
के विषय में विद्यापति का कहना है कि उसमें रस की धार नहीं बह 
सकती | यदि इस समय लोगों की रचि किसी भाषा में है तो वह देशी 
भाषा के प्रत्ति है । वह सबको मधुर लगती है | परंतु एक माषा शोर 
है जिसे भी लोग मधुर कहते हैं झौर वह भाषा अवदृष्ठ है | विद्यापति 
ने अ्वहृद्द को प्राकृत की श्रेणी में न रख देशी मापा की श्रेणी में माना 
है| अवहद्द अपभ्रंश का ही रूपांतर है | नमि साधुजी ने “काव्यालंकार! 
को टीका में प्पष्टोअ्रज भूरिमेदों देश-विशेषादपश्रंशः” की व्याख्या करते 
हुए आमीरी! के प्रसंग में लिखा है 'आभीरी भापा अ्रपश्रंशस्थाकथिता 
' बवचिन्मागध्यामपि दृश्यते ।” इससे पता चलता है कि एक ह्वी अपश्रंश 
के देश विशेष के अनुसार बहुत से भेद दो गए थे और उन्हीं भेदों में 
से एक का प्रचार मगध में भी था | नमिसाधु के समय ( नवीं सदी ) 
में जिस अप्रश्न॑ंश का प्रचार मगध में था, शने:-शनेः वह अब पर्याप्त 
, मात्रा भें चारो ओर फेल रही थी। विद्यापति ने अ्रपश्नंश के इस बढ़ते 
हुए. प्रचार को देखकर ही अपनी काव्य रचना का प्रारंम श्रवहद्ध 
(अप्रश्न॑श ) में किया। कीतिलता के आरंभ ओऔर अंत में उन्होंने 
- लिखा भी है कि कीर्तिसिंह उप के यश का दूरूदूर तक प्रचार करने के . 
- लिए उन्होंने कीतिंलता की रचना अवह में की | 
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विद्यापति के अ्रप्रश्नंशा में कुछ अपनी खास विशेषताएं भी है । 
विद्यापति ने जिस समय कीसिलता ओर कीर्तिपताका की रचना की 
उस समय देश भाषा का भी प्रचार हो चुका था और काव्य भापा का 


स्थान देश भाषा ने ग्रहण कर लिया था। इस प्रकार अ्रपश्रंश पर देश 


; 


: भाषा' का प्रभाव पढ़ना स्वाभाविक ही दैँ। श्राचाय शुपलनी मे इसी 


लिये विद्यापति की अपकभ्रंश के चिपय में लिखा है कि इस अ्पश्नंश की 
विशेषता यह हे कि यह पुरव्ी अपश्नंश है। विद्यापति की अयश्नंश में 
क्रियाओं आदि के बहुत से रूप पूरवी हैं। एक उदाहरण देखिए-- 
रज-लुद प्रसकज्ञान बुद्धि विक्षम बले हारल । 
पास बह्सि बिसवासि राय गयनेसर मारल ॥ 
मारंत राय रणरोल पड़, मेइनि हा-दा सद्द हुआ । 
सुरराय नयर नरअद-रसणि बाम नयन पप्फुरिश घुआ ॥ 
साथ दी विद्यापति के अपमश्रंश में तत्सम संस्कृत शब्दों का उतना 
झधिक बहटिप्कार नहीं पाया जाता जितना कि विद्यापति के पूर्व के 
कवियों में दृष्टिगोचर होता है। इस प्रकार देश भाषा का चिद्यायत्ति 
की श्रान्नरा पर अत्याधिक अभाव पडा है| एक उदाएरण वेथिए--- 
पुरिसत्तण पुरिसड, न्दिं .पुरिसत जम्स मेंस । 
जलदानेन हु जलओ, न हु जलझो पु जियो धूमो ॥ 
अब विद्यापति की देश भाषा पर विचार किया जाब | विद्यापति 
को जो प्रसिद्धि आज प्राप्त है वह इन अपम्नंश की रचनाओं के कारण 
दीं बल्कि देशी भाषा में लिखी पदावली के कारण। विद्यापति ने 
झयने समय की प्रचलित मेयिल्ली मापा में अपनी पदावत्ली की रचना की 
है। मथिली भाषा को अयनाने से बंग भाषावालै विद्यापति को अपना- 
कवि मानते हू ! परंदु वास्तव भें वे हिंदी के ही कवि हैं। यद्यपि 
सरजाज ग्ियसंन जेसे विद्वानों ने भी श्िह्दारी और मंथिली को द्विंदी से 
अलग माना है परंतु भाषा शाह्र की ही दृष्टि से किसी कवि की काव्य 
भापा पर विचार कर यह कहना कि उसकी भाषा अमुक देश की है. 
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उचित नहीं जचता । पदावल्ी की भाषा का जितना मेल अवधी से है 
उतना बंगला से नहीं। जब कि राजस्थानी, कन्नौजी, खड़ी बोली और 
ब्रज आदि के रूपों और प्रत्यवों का पारतरिक गहरा मतमेंद है परंतु 
तो भी ये सब भाषाएँ हिंदी के दही अंतर्गत हैँ तब पदावली की भाषा 
हिंदी से विल्षग केसे मानी जा सकती है । जब कि बीसलदेव रासो और 
खुमान रासो पर हिंदी साहित्य श्रपना अधिकार रखता है ) तव पदावली 
पर उसका अधिकार क्यों न द्दो। विद्यापति की पदावली की मापा में 
पूर्वी हिंदी की क्रियाश्ों और कारकों के रूप जैसे के तैसे मिलते हैं । 
जिस प्रकार भयित्ी में रो को अ्लग-श्रज्ञग रहने की प्रद्नत्ति है बही 
पूर्वी द्विंदी ग॑ भी है। एिदी के अनुकूल ही सवनामों के रूप भी 
विद्यापति की पदात्रल्ली में मिलते हैं | इस प्रकार पदावली की भाषा 
बंगला से अधिक हिंदी के सन्निकट है | 
पदावली की भाषा सुप्धुर श्रोर सरस है | संस्कृत के तत्सम शब्द 
भी कहीं-कहीं विद्यमान है। भाषानुकूल भाषा का ही प्रयोग किया 
: गया है | यद्यपि मेथिली भापा उस समय नई-मई थी परंतु विद्यापति 
की पदावली की भाषा को देखकर यही समझ पढ़ता है कि पदावली की 
भाषा में प्रौढ़ता विद्यमान है । कहीं-कह्दीं शब्दयोजना इतनी सुमधुर और 
सरस है कि देखते दी बनता दे। कोमलकांत पदावल्ली ही सर्वत्र 
दृष्टिगोचर होती है | एक उदाहरण दे खिए-- 
नव घुन्दावन भय-नथ तरुगण, नव-नव विकसित फूल । 
नवल वसनन्‍्त, नवल् मलयानिल, मातज्ञ नव श्राल्िकूल | 
, बिहरई नवलकिशोर | 
कालिन्दी पुल्षिन कु्जवन शोभन नव-नव प्रेस विभोर ॥ 
विद्यामति की रचनाओं में सत्र माधुय और प्रसाद गुणों को 
अधिकता है। ओज यदि देखना दो ठो वह उनकी अपश्रंश की 
, स्चनाश्रों में दष्टिगोचर होता दे | उपमा और रूपक अलंकारों की भी 
' भधिकता है। अतिशयोक्ति के भी सुंदर-सुंदर उदादरण दृष्टिगोचर 


] 
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होते हैं| विद्यापति को अपनी मापा की मगघुरता के विपय में स्वर 
गये है। कीर्विलता में उन्होंने लिखा है कि बालचंद्रमा और 
विद्यापति की भाषा इन दोनों को दुजनों की हँसी कलंकित नहीं कर 
सकती । देखिए-- 
घालचंद घिलाबद भाषा । 
हुहु नहिं. लग्गई दुल्मन दासा॥ 
शो परमेसर छर शिर सोहई। 
ह शिक्षद नाअर मन सोइई | 
वास्तन में विद्यापति की थाषा विद्यापति के कथन के अनुकूल दी है) 


कु 

काच्य-सोदय 
यद्यपि दोहा, चौगाई, छुप्पय, छंद, गाथा आदि छंदों में और 
अपभ्रंश भाषा में विद्यापति ने संदाता' तथा वीजनिपतात्ग! की 


रचना की है परंतु विद्यापति की प्रतिद्धि पदावली के दी कारण प्राप्त 
हुई है। अपभ्र श की उन दोनों छोटी-छोटी पुस्तकों में राजा कीर्तिसिद 
की बीरता, उदारता आदि का ही वर्णन किया गया है तथा शुद्ध 
काव्य की दृष्टि से उनका कुछ महत्व नहीं है | ' 

यह दम प्रारंभ में ही लिख चुके हैँ कवि विद्यापति की पदावली 
पर जयदेव के गीत गोविंद का प्रभाव पढ़ा है। जिस प्रकार जयदेव ने 
गीत गोविंद में राधाक्रष्ण के सोंदय और प्रेम से परिपृ् चित्रों को ही 
चित्रित किया है उसी प्रकार विद्यापति ने भी पदावली में राधाकृष्ण के 
सोंदय ओर प्रेम के चित्रों को ही प्रधानता दी। विद्यापति के पद तीन 
भेणियों में विभाजित किए जा सकते हँ--शंगार संबंधी, भक्ति संबंधी 
झौर विविध | विविध के अंतर्गत उन पद्टों को लिया जावेगा जिनमें 
राजा शिव के राज्याभिषेक का वर्णन है और प्रहेलिका तथा कूट 
भी इसी श्रेणी के अंतर्गत हैं | भक्ति संबंधी पदों में शिवत्र की ज़चारियों 
गंगा, दुर्गा और गौरी दी ग्रार्थनाएँ हैं । विद्याफति की लिखी हुई शिव 
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' की नचारियाँ मंदिरों में अग्रभी भी गाई जाती हैं। विद्वापति को भक्त 
भी कहा जाता है परंतु थे वे शंगारी कवि ही। यदि थोड़े से भक्ति 
विषयक पदों के सहारे ही विद्यापति भक्त.माने जाते हैं तो फिर बिहारी 

. श्रौर देव को भी भक्त स्वीकार करना हागा। विद्यापति ने भक्ति में भी 

. अंगार की छुटा दिखलाने का प्रयास किया है | पयोधरों को ध्यश करती 

: हुए मोतियों की माला विद्यापति को ऐसी प्रतीत होती है मानो शंकर के 
शीश पर सुरसरि की घारा प्रवाहित दो रही है--- 

गिरिवर-गरुअ परयोधर-परसित 
गिस गज-मोतिक हारा। 
काम कम्बु भरि कनक संभ्ु-परि 
ढारत सुरसरि धारा ॥ 
इस प्रकार विद्यापति श्ृंगार के श्रत्याधिक प्रेमी प्रतीत होते हैं। 
भक्ति विघयके रचनःथ्रों की न्यूनता तो है ही और इन थोड़ी सी 
रचनाओं के सहारे ही उन्हें भक्त कहना उचित मी नहीं जँचता । 
अग्नि पुराण में लिखा है कि यदि कवि शंगारी होता है तो उसके 
काव्य से विश्व रसमय हो जाता है परंतु यदि वह बीतरागी होता है तो 
, सब ओर नीरसता फेल जाती है | 
' अगारी चेत्‌ कवि; काव्ये जात॑ रसमय॑ जगव्‌। 
स चेत्‌ कविर्बीतरागी नीरस व्यक्तमेबतत ॥ 
नाव्य शासत्र के आचार्य महामुनि भरत ने भी जो कुछ लोक में 

' इवित्र, श्रेष्ठ, श॒ुश्न और दर्शनीय है उसे &ंगार रस माना है। 

। .यत्किब्चिन्नोके शुचिमेध्य सुज्वलं दर्शनीय वा तच्छु गारेणोपमी यते । 

अंगार के महत्व को हम भी संवीकार करते हैं ओर काच्य में शंगार 

:का वर्णन करना अनुचित नहीं समझते । शइंगार का स्थायी भाव प्रेम 

: है | विश्व के सभी कवियों ने प्रेम का वर्यान किया है | ब्रिश्व के अशु- 

' अरु में.ब्याप्त प्रेम-सस की सुधामयी सुमथुर श्रविरत्त घारा को प्रवाहित 
करना ही विश्व के प्रधान कवियों का ध्येय कहा है | महाकवि 34 


का कथन है कि ये सब कवि हैं जो प्रेम करते मे छरीर जो गद्गान सत्यों 
की मानस में झतुझूति यरते हैं और उन्हें प्रकट करते हैं । प्रम ही सत्य 
का सत्य अर्थात्‌ परग सत्य है। देखिए-- 
?685 278 ही 0 0४९०, धयी0 62 ह्राए3 धैतवी5: 
करत (ली धीहा, आ0 हि8 हणात छा 00॥ 45 [0५2 
सोदय ध भे का संदायक ३ | दापक के सादय पर मुस्व होढर पतंरा 
अपने श्ापकोी अग्नि के सम्रपित कर दा ६॥। चकाोर चद्धमी 
और इकटक देखता है। मतवाले मेधों की मंयु छवि को निदार 
मयूर मी उन्मत्त है| स्य ररने क्रम जाता है। स्खाल मंडरी की 
रूप माधुरी की विताक ऋाकिला मां गाते गाने लग जाती है। 
इस प्रकार संदर्य का पशु पक्षिया दोनों पर प्रमाव पटुता हैं। 


£« 


संदिय ही प्रम की उसचि वे | भर ग्ज कयि इमसन ( $. ४४ 
धश्ा50॥ ) की कयन है कि यदि संतजन पूछें कि संदिय वसुथों 
*, अ र ९ 

ओर गगन में व्यथ क्‍यों विस्लेर दिया गया सर प्रिय 


कहो कि यदि श्रौँसें देखने के शवु बनी हैं तो सॉदय भी उन्हीं के 
लिए बना दैः--- 

॥903 | शी 58205. 356 शी६४ फॉ»७ ॥॥5 
लात 5 ४४४६९ 0७ था€ हशाएी 2॥0 5४४२ प€॥ 
ध0॥, (687, पीढ॑ ॥| ९५६५ आ६ ॥308 0ि| ६९शा।रू. श॥ 
988७६५ ॥5 5 0७श॥ ६८७६४ 07 9शंणए, 

इस प्रकार सदिय और प्रेम काव्य के प्रधान विषय कटे जा सकते 

हूं। विद्यापति के काव्य के भी प्रधान विषय सौंदर्य और प्रेम दी है। 
शगार संबंधों उनकी रचनाओं में सोंदय श्रीर प्रेम का ही वर्णन 
किया गया है। सोंदय वणुन में विद्यापति को अ्रप्रतिम सफलता प्राप्त 
हुई है। विद्यापति ने प्राकृतिक सॉंदये के प्रति उदासीनता ही प्रगट की 
है; हाँ मानव संदिय का वणन उन्होंने अवश्य कलापूर्ण किया है। 
तुओं का वन उन्होंने उद्देघन की दृष्टि से किया है राधा शोर 


'( ४६ ) 
कृष्ण का रूप ब्णुन उन्होंने यढ़ा ही सुंदर किया है। सॉदिय-बर्शन का 
'इक उदाइरज पेलिए:-- 
तु सब्ि | परेखल्लि एक पापरूप 
सुइनद सानत्ि सपन सरुप 
कृमज-जुगल पर चॉदक माला 
धघा पर उपजतल्त तरन तमाला 
ठा पर वेदलि बिज़रि-लता 
कार्किदी तट धीरे चक्षि जता 
साया सिखर सुधाकर पॉँति 
गे दि नव पव्व झाकानझ भांति 
विमलझ विंयफल जुगल पिकास 
ता पर कीर थ्रीर करू झास 
था पर घुचक्ष खंजन-जोर 
ता पर सोपिनि झॉपल मोर 
हु सरि-रंगिनि कहसत निसान 
हेरइत पुनि मोर हरल गिश्ान 
ख्पश्नतिशयोक्ति में विद्यापत्ति को ग्रद्धितीय सफलता प्राप्त हुई 
दे । साहित्य-यू्य चूरदास ने भी रूप वर्णन बढ़ा दी कलापूर्ण किया है | 
- उनका निम्नांकित पद देखिए:--- 
अद्भुव एक झनूपस बाण; 
जुगुल कमल पर गजबर क्रीए्त, ता पर सिंद्द करत प्रजुराग 
हरि पर सरबर, सर पर गिरिबर, गिरि पर फूले कज पराग ; 
रुचिर कपोद बसत ताऊपर, छाहू पर अमरित-फल जाग | 
फत्त पर पुहुप, पुहुप पर प्राल्व, ता पर सुक, पिक, सगसद कार ; 
खंघन घनुप चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर यक मनिधर नाग | 
अंग्र-अंग प्रति और-और छुथि, उपसा त्ताको करत न ध्याग ; 
सूरदास प्रभु पियहु सुधा-रस, मानहु अधरन को बड़ भाग । 


< हे 
औंत 2 


॥ हे (आज ३0 हल 0 १३ 3३ मर वर कलर तक, 
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विद्यापति यो पदावली भें सौंदर्य दर्णन के करें अत्युत्तम उदाहरण 
मिलते ह्व [एक स्थज्ञ पर सौंदर्य वन फरते द्रण्‌ उन्होने लिसा है कि 
जहाँ ज्दों नायिका घररा रखती है वहीं वहीं कमल भार उठते द्द। 
चरणों की छाप ऐसी जान पढ़ती है मानों कमल सें। जहाँ जर्दों अंग 
भलफते ईं वहीं वहीं विद्युत की तरंग सी उठती है :...- 
णहों पट्टों पग-जुग घरह 
तहि-तदिं सरोन्द्र कमह ॥ 
जहाँ जदाँ कजकत हंग। 
वह्टि-तहिः बिजुरि-तरंग ॥ 
नारी सौंदर्य के अंतर्गत उन्होंने वत्ष-मौंदर्य का भी वर्णन ,किया 
है। रमणी ने शपने कुस्दों को कमल करों से ढांक लिया, इस प्रकार 
नखों में सुधाकर हाथों में सरोज और कुर्चो में शिव का दर्शन कवि 
को हुआ | देखिए :-.- 
अम्वर दिघतरु अकामिक कामिनि कर कुच माँपु सुबन्द। 
कनक-संभु सम अनुपम सुंदर हुई पंकज दस चंदा ; 
५ ५ आर भावव्यंजना में'विद्यापति पूर्ण सफल प्रतीत देते हैं। « 
सौंदर्य-बर्शन के सह्यय ही प्रेम वर्णन में भी विद्यापति को सफलता 
शान हुई है। प्रेम का इतना मगोरम यर्णन उन्होंने किया है पके उनकी 
कल्पना शक्ति की प्रशंखा मुक्त कंठ से करनी ही पढ़ती है। संयोग और 
वियोग दोनों का हृदय सपशो वर्णन उन्होंने किया है हर 
वियोगिनी का जब उसके प्रिय से संयोग होता है तब वह फूल्ी 
सहीं समाती | उसका मनमयूर प्रकृत्लित हो जृत्य करने लग जाता है | 
यह कष्ट उठती है ;.... 
आज हम गेइ-मेद करि सामनु, आज मोर देह भेल देहा। 
शान बिही सोर 'प्रजुकूल होएज, टुटल 'सबहु 'संदेहा ॥ 
सोहे कोकिल अन्न जाखहि हाकठ, लाख उदय कर चंदा | 
पाँच याव अय लाख घान डे, मलय पचन यहु संदा॥] 


(४१ ) 


: युवक युवतियों के यौवन की रंगारी प्रेम लीलाओों' का वर्णन 
' विद्यापति ने श्रपने पर्दों में बड़े ही सुंदर दंग से किया है। उनके ये 
प्रेम गीत विश्व में उस समय तक अमर रहेंगे जब तक विश्व में प्रेम 
विद्यमान है | संयोग वर्णन में उनकी काव्यकल्ञा कुशलता स्पष्ट लक्षित 
होती है। संयोग के समान वियोग वर्णन में 'मी ये सफता रहे हैं| 
वियोगिनी राधे का वणुन वे इस प्रकार करते हं-. 
माधव से अब संदरि बाला। 
अधिरक नयन बारि मरनीकर जनु सावन धन साला ॥ 
पुनि सक इन्दु विंदु सुख सुंदर सो मेला श्रथ ससि-रेदा। ' 
कलेघर कमल कांति जिनि कामिनि दिन-दिन खिल मेल देदा ह 
उपवन हेरि शुरक्षि पु भूवल चितित सख्विनन संगा। ' 
पद अंगुलि दर छिति पर खीखई पनि कपोक्ष अवलंबा ॥ 
पेपर देरि तुरितु हम आयन अब तुहु करद विचार 
विद्यापति कह निकसन माघव शूमन कुलिसक सार ॥ 
आ्राचार्य मम्मद ने लिखा है कि उत्तम देवताशों का संभोग शटंगार 
चर्णन करना उसी प्रकार अनुचित है जिस प्रकार माता पिता का 
संभोग अंगार वशुन उचित नहीं कहा जा सकता--- 
रतिः संभोग शंगाररूपा उत्तम देवताविषयान वणनीया, तद वर्णन 
दि पित्रो; संभोगबणुनमिवात्यमनुचितम । 
साहित्यदपंणु के रचयिता विश्वनाथ का भौ यह मठ है कि प्रफ़ति 
के अनुरूप वर्णन न करने से प्रकृति विपर्यय दोष होता है, णेसा कि 
कुमार संभव में उत्तम देवता शंकर और पावती का संभोग झंगार 
वर्णन करना उचित नहीं है--- 
यो ययाभूतस्तस्याययावशने प्रकृतिविषययो दोषः--वथा कुर्मार 
अंमते .उत्तमदेंबतयो; पावती परमेश्वस्यो। संभोगश्ंगारवणनम | 
... ेंगार रस का वर्णन करना:श्रनुचित नहीं कहा जा सकता परंतु 
आंगांर के बदाने अश्लीलता का प्रचार करना कवियों के लिए उचित 
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नहीं है। अश्लील भावों से परिएूर्ण कविता लिखना कविता के मूल पर 
_कुठाराधात करना है। इससे तो उत्तम यही है दि कविता लिखी ही 
, न जाय | किसी कवि ने लिखा भी है--- " 
असभ्याथभमिधायित्या कोपदेप्ठस्य कॉब्यम्‌। 
अतएव ४४ंगार रस का दुरुपयोग करना कविता कामिनी के कलेवर 
' को कलंकित करना ही है। जमदेव का गीतगोविंद कला की दृष्टि से 
उत्कृष्ट कद्दा जा सकता ही परंतु कुझणि उत्पादक पदों की उसमें 
न्यूनवा नहीं हे। गीतगोविंद की भांति विद्यापति की पदावली में 
भी .कुझलि ठसादक पद दृष्टिगोनर दोते दैं। राधा-उप्य का सौंदिय 
और प्रेम वर्णन करते समय क्र ने कहीं की निरी वासना मूलक 
रचनाएं दी लिखी हें । दिंदी में विधापति को कृष्ण काव्य का 
नन्‍मदाता माना जाता है। विद्यायति की पदावली का कृष्ण विपयक् 
कविताओं पर प्रभाव पढ़ा है। रीति-कालीन कवियों की रचनाओं में 
जहाँ श्रश्लीलता पूण चित्रों की बाहुत्यता सी दृष्टिगाचर दोती है वहाँ 
इस बात पर ध्यान रखना चाहिए कि रीतिकालीन कवि पदावली का 
आधार मान कर चले एैँ। अर्थात्‌ अश्लीलता का बीनारोपणु पदावली 
में हुआ और वे त्रीज आगे चलकर रहने; शने: रीति काल में पल्‍लवित 


है वहाँ यह मी खीकार करना ही पड़ेगा कि रीतिकालीन कवियों में 
नो अश्लीलता दृष्टिगोचर होती है, उसका कारण विद्यापति की पदावली 
ह्दी है । 
परन्तु काब्यगत विशेषताओं की दृष्टि से पदावली का दिंदीं 
साहित्य में विशिष्ट स्थान हे। रसव्यंजना, भावव्यंजना और भाषा 
सौंदर्य आदि काब्य के समस्त गुण पदावली में दृष्टिगोचर दोते है । 
वात्तव में विद्यापति एक सफल कवि ये ओर उनकी काव्यकला निस्संदेह 
चराइनीय 'है गोविंददास ने विद्यापति की उचित वन्दना दी दी है | 
देखिए )-- 


५ 
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कवि पति विद्यापत्ति मतिमान । 
जाक गीत जग चित चोरायल गोविंद गोरि सरस रस गान ॥ 
भुवने छुवि नज्त भारती बानि। 
ताकर सार सार-पद सञ्ञए बाँधल गीत कतहुँ परिसानि ॥ 
आउंदे नारद ने घरि थ्रेह् । 
से आलंद रस जग सरि बरिसल सुखसय विद्यापति रस येहा ४ 
' जत ज्ञत; रस पद कएलन्हि बंधे । 
कोडिहि श्रवण फल पाइय सुनइत आनंद लागल घंधे ॥ 
विद्यार्पतिः के काव्य सोद्य पर मुग्ध होकर विद्वानों ने उन्हें मेयित्ञ 
कोकिल कहा है 'परंतु हमारी समझ में तो यही आता है कि विद्यापत्ति 
को मंथिल्ल कोकिंत न कह कर : हिंदी कविता कानन की 'कोकिलाः कदना 
अधिक उचित है।' 7 


बी न 
कदर 
परिचय 


प्रारंभ में ही चंद बरदाई के. परिचय में हमने लिखा है कि 
हृध॑वर्धन के राज्यकाल में ही गान्धार, काश्मीर तथा पंजाब से लेकर 
मथुरा तक हीनयान के स्थान पर मद्ायान बौद्ध धर्म की स्थापना दो 
चुकी थी। सातवीं-आठवीं शवान्दी में बोद धर्म विकृत हो चुका था 
श्र अव मंत्रयान, वज़यान तथा सदजयान संप्रदाय फे रुप में परिवर्तित , 
हो चला था। भारतवष के पूरवी भागों में वजभयान संप्रदाय का प्रचार; 
श्रघिकता से हो रहा था और ये बोद्ध तांतिक अब सिद्ध कहलाने 
लगे ये | जनता पर इन सिद्ध योगियों का प्रभाव बहुत अधिक पढ़ता 
था और ये सिद्ध योगी प्रसिद्ध भी हो चले थे। 'चौरासी सिद्ध? इन्हीं 
में से हुए हैं । वज्यान शासरा के इन सिद्धों ने अपने मत का प्रचार 
करने के लिए संस्कृत, अ्रपश्रंश और अ्रपश्रंश मिश्रित देश माया में 
कुछ रचनाएँ भी प्रस्ठुत की | डाक्टर विनयतोप भद्यचाय जी ने सिद्धों 
में सबसे ग्राचीन सिद्ध का काल वि० सं० ६६० निश्चित किया है। 
इन सिद्धों ने अंतस्साधना पर जोड़ दिया ओर पंडितों को कढ़ी 
फटकार सुमाई | 

चौरासी सिद्धों में गोरखनाथ को भी गिना जाता है परंतु वे इन 
सब सिद्धों से अलग हो गए थे और उन्होंने नाथपंथ की स्थापना की ) 
गोरख ने हठयोग के साधना की ओर जनता को प्रेरित किया । 
इनके धर्म का प्रचार राजपूताने और प'जाब में अधिक हुआ । नायपंथ 
की ओर दिंदू-मुसलमान दोनों ही आकर्षित हुए. क्योंदि नाथपंथ में 
तीर्ययात्रा और वेदों का अध्ययन व्यर्थ माना गया है तथा मूर्तिपूजा 


( १५४) ) 


ओर बहुद्देत्नोप्रासना को ,भी: आव्श्यक.नः समझा, गया.। ईश्यर की 
साघना के हेतु मामस-को मुकुर माना गया है जिसमें. आत्मा के सकूप 7 
का प्रतिविंब इृष्टिगोचर होता है<+- . * : ' 
हृदय॑ दर्पण , यस्य सननस्तन्न घिलोकथते ! 
“» इश्यते 'प्रतिबिबिन आत्मरुपं सुनिश्चितस्‌ ॥ 

- इस प्रकार मुसलमानों की रुचि इस संप्रदाय की ओर होना 
अखाभाविक .नहीं कद्टा जा सकता | मूर्तिपूजा, बहुदेवोपासना तीमयात्रा 
और . वेदशास््रों के अ्रध्ययन को व्यर्थ मानने से मुसलमानों के लिए. 
आपत्तिजनक बातें कुछ न रहीं। साथ ही सिद्धों ने जाति-पांति के 
भेद भाव को मिटा शुद्रों को भी. गले से लगाया । चौरासी सिद्धों में 
अधिकांश चमार, धोबी, कहार, डोम सरीखे शूद्व कद्दे जानेवाले लोग 
भी ये१,इस अकार नीची जाति के हिंदू इस संप्रदाय की ओ्रोर मारी 
संख्या में आकर्षित हुए | नाथपंथियों ने वज़यानी सिद्धों की भाँति नाद 
ओर बिंदु के योग से पिश्व की उत्पत्ति मानी है :-- 

नार्थाडो नादो, नादांशः प्राण: ; शकत्यशों बिंदु बिदोरंशः शरीरम्‌ 

सिद्धों की कुछ पुस्तकें भी प्रचलित हुई जिनमें प्रायः जातिन्यांति, 
तीर्थाटन मूर्तिपूजा ओर बहुदेवोपासना आदि के प्रति उपेक्षा प्रदर्शित 
भी जाती तथा रहस्यवादी बनकर शात्त्रों का तिरस्कार किया जाता 
ओर रूपकों के सहारे पदेलियाँ बुकाने का प्रयक्ष किया जाता | 'नाद!. 
“ब्रिंदु) ग्रादि. शब्दों का प्रचार हुआ । अतएव काव्य सौंदय की दृष्टि 
से सिद्धों की रचनाश्रों का महत्व चाहे कुछ मी न हो परंतु तत्कालीन 
: घार्मिक-दशाका पता इनसे चल सकता है| साथ ही यह भी ध्यान 
में रखना पवादिए, कि आगे चलकर सिद्धों के इन विचारों का प्रमाव 
भक्तिकालीन: कवियों, पर . पढ़ा ।'ःमाघा की दृष्ठि से मी ये रचनाएँ: 
महत्वपूर्श, हैं ।इन , रखनाओं की भाषा देश माषा मिश्रित -अपम्रंश 
ही.है अर्गात्‌ पुरानी हिंदी इनको: काव्य माषा है | इस “प्रकार . हिंदी 
खहित्य भें इनका»भी महत्व है, ।£ 


( ४७ ) 


है। आचार्य रामचंद्र शुक्क और बावू श्यामसुंदर दास जी ने कबीर का 
जन्म काल जे०्सुदी पूर्णिमा सोमवार विक्रम संवत १४३६ माना' है ओर 
“मृत्युकाल वि०-सं० १४७५ माना है। डाक्टर पीतांबरदत्त वढ़थ्वाल ने 
१४२७ -वि० सं> के श्रास पास. कबीर का जन्म माना है | १० चंद्रवली 
'पांडे'ले कबीर का निधन सही संवत १५०५ माना है। हमारी समझ 
में दरिऔध जी के माने हुए. संवत उचित कह्दे जा सकते हैं । मिश्रबंधुओं 
ने भी हरिश्रोध जी का समर्थन किया है। कबीर कसौटी में जन्म काल 
'साफ-साफ संवत १४१६ की ज्येष्ठ शुक्ला पूर्णिमा लिखा है और भक्ति- 
सुधा-बिंदु-ल्वाद में उसी प्रकार साफ साफ लिखा है कि “श्री कबीर जी 
संबत १५४६ में 'मगहर गए। वहीं से संवत्त १५४२ की अग्रहन-सुदी 
एकादशी को परमधाम पहुँचे [?? 
कंब्ीर.की उत्तत्ति के विषय में कई जन श्र॒तियाँ प्रचलित हैं । कहते 
हैं कि कंबीर एक विधवा ब्राह्मणी के पुत्र थे जिसने जन्मते ही श्रपने 
युत्र को लदरतारा के ताल के पास फेंक दिया | नीरन नाम के जुलादे 
'नेंउस -बालक की लाकर पाला पौसा' और यही बालक कबीर दास 
'कहल्ाया.] मिश्नव॑घुओं ने इस. कथा को सनगढ़ंत माना है। उनका 
कहना है कि कबीरः वास्तव में नीरन जुलाहा के ही पुत्र ये। शनें शने: 
अधिकांश विद्वानों ने यही मान लिया है कि कबीर वास्तक में जन्म 
से ही जुल्ाह्य थे | .डाक्टर पीतांवरदत्त बढ़थ्वाल और श्री दजारीप्रसाद 
दिवेदी इन्हें जुगी-जुलादय कुल की संतान मानते हैं | श्री रामकुमार वर्मा 
भी इसे ठीक सममभते हैं। पं० चंद्रवली पांडे जी की यह घारणा 
है कि कबीर कट्टर जुलाह्य कुल में उत्पन्न हुए थे और वे जुगी बुला 
कुल में उपन्न नहीं हुए। कबीर ने बार बार अपने को झुलाहा 
ही कहा है;-- 
ते धाह्यंन में काशी क जुलद्ाा बूकों मोर गियाना'। 
८४ कहते हैं'कि.शेशवावस्था- में हीः कबीर हिंदू धर्म की ओर श्राकर्षित 
हो चले थे | वे राम रामः का जप करते और कभी-कभी माये. में तिलक 
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भी लया लेते थे । कबीर ने रामानंद स्वामी को श्रपना गुय बनाया । 
रामानंदजी मी गदिसा को सुनकर कबीर के मानस में उनका हिप्य 
बनने को लालसा उसत्न एऐ | स्वामी शामानंद एक शुलादे मुसलमान 
को अपना शिय्य बनाने के लिए तयार न थे झतएव कबीर एक दिन 
एक पहर रात रहते ही मणिकर्णिका माट की सीढ़ियों पर लेट रई | 
खामी रामानंदजी नित्य यूयोदिय से पूच समान करने के लिए 
गशिकर्शिका घाट जाया करते गे। स्नान को जाते समप ? घकार में 
खामीजी का पेर भूल से कबीर के ऊपर पड़ यथा । स्वामीली ने यह 
सोचकर कि भूल से अं धरे में डिसी कझ्ादगी पर पर पद्र गया हैं 
दाग! कहां | कबीर ने इसी राम! को गुझ मंत्र मान लिया। जब 
खामीजी के पास यह समाचार पहुंचा कि कबीर अपने आपको 
शमानंदजी का शिष्य कहता हैं तब उन्होंने ऋबीर फी घुलवाया। 
ऋगीर ने फहा कि ओरों फो कान में शुरु मंत्र दिया जाता है पर मु 
आपने सिर पर पेर रफ़्कर मंत्र दिया है । पीर दी इस अटल भक्ति 
को देखकर स्वामी रागानंदली ने उन्हें गले से लगा लिया | यद कपा 
चादे सत्य हो था असत्य पर कबीर ने स्वयं ही अपने को रामानंदजी का 
, शिष्य माना है और शमानंदजी की बड़ी प्रशंसा की हैः--- 
कार में हम प्रगट भए हैं रामाद चेताण। 
कर :-- 
भर्ती भडे सु शुर मिज्या नहिं वर द्वोती हांखि | 
दीपक दिष्टि पतंग ज्यू', पदता पूरी जांशि॥ 
ओऔरभीः:-- ., सी 
सदूगुरु के परताप तें, मिटि गयी सब दुख-दंद । : ! 
कहकषीर दुविधा सिटी, शुरु मिलिया-रंमानंद ॥ 


कबीर पंथी मुसलमानों का कहना है कि कबीर शेख तही फे शिष्प 
! परतुं इसका कोई समुचित प्रमाण नहीं मिलता | ः 
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कबीर का विवाह भी. हुआ था । उन्होंने खयं लिखा हैः--- 
५ नारी तो हम भी करी, जाना नाहि विचार 
जब - जाना तव परिहरी, नारी बढ़ा बिकार ॥ 

एक दिन भ्रमण करते हुए गंगा के फ्िनारे एक बनखंड बरासी 
के स्थान पर कबीर पहले | वहाँ एक २० वर्षाय युवती ने आपका 
 खागत किया.। यह उस बनखंड वेरागी की ग्रतिपालिता सुता थी। 
बैरागी ने इसे गंगा के किनारे पड़ा हुआ पाया था। थोढ़ी देर वाद 
वहाँ और भी साधू आ पहुचे | अतिथियों का सत्कार करने के रेठ बह 

गुवती एक पात्र में दूध लाई | साधुओं ने उस दूध को ७ पनवाड़े 
, में बॉँठा और,५ वो उन लोगों ने ले लिया तथा एक कबीर को दें दिया 
- और एक उस युवती को | कबीर ने अपना पात्र जमोन पर रख दिया । 
- उस झुबती ने ऐसा करने का कारण पूछा । कबीर ने कहा कि गंगा पार 
से एक साधू और थ्रा रहा है श्रतः यह दूध उसी के लिए खखा गया 
है। वह युवती कबीर की सजनता पर मुग्व द्ोकर उन्हीं के साथ चली 
आई | इसका नाम लोई था | कबीर की दो संताने हुई जिनमें कमाझ 
- पुत्र का नाम था और कमाली कन्या का | कमाल का आचरण उच्चतम 

- ने होने से कबीर को दुःख भी था 
' 3 /बूड़ां बंस कबीर का उपजे पूठ कमाल । 

कबीर पंथ के कुछ किसानों का मत दे कि यह कथा पूणतः असल 
हैं। लोई कंब्रीर॑ के साथ ग्राजन्म रही श्रवश्य परन्तु कबीर ने उससे 
- बिबाई नहीं किया.। कमाल और कमाली कबीर के पालितपुत्र 
दे | परंतु कबीर पंथियों का यह कथन सवमान्य नहीं कहा जा 
सकता । ह . 
-.... कबीरदास की मृत्यु मगहर में हुई । कद्दते हैं कि काशी में मरने से 
'.. मनुष्य ख्र्ग को जाता दे और मगहर में मस्‍भे से नरक को “जो कबीर 
काशी मरे, तो रामे क्लौन निहोर !” कह कबीर मगहर चले आए। 
इन्होने-लिखा भी है :--. : 
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सकल जनम सिघपुरी गंवाया। 
मरति बार मगहरः उठि धाया 
इनका श्षरीरांत हो जाने पर इनके हिंदू तथा मुसलंमान शिष्पों में 
ऊंगड़ा होने लगा | हिंदुओं का विचार शव का दाह-ठंस्कार करने का 
था और मुसलमानों का जलाने का | पर॑तु जब शव पर से चादर हृटाई 
गई तब शव के स्थान पर फूलों का ढेर मिला। दिंदू-मुसलमानों ने 
आधे-आधे फूल बाँद लिए और दिंदुओं ने समाधि बनाई ओरे 
मुसलमानों ने कब्र | 
कबीर साहब के जीवन की बहुत सी कथाए प्रचलित हैं जिनसे पता 
चलता है कि कनीर बड़े ही सहनशील और उदार पुरुष थे।| कचीर पंथ 


के बहुत से अनुयायी हुए | हिंदू और मुसलमान दोनों ही ने कबीर पंथ 5 
स्वीकार किया ! 


कबीरदास के नाम पर जो रचनाएँ कही जाती हैँ उनका कुंछ 

हिलाव ही नहीं है । कबीर पंथियों का कहना है कि सदगुर अर्थात 
कब्ीरदास की वाणी श्नन्त है। खोज में अ्रत तक यह दर्जन के करीब 
कबीर की पुस्तकें मिली हैं। कत्रीर के उपदेश मोलिक हीं थे क्योंकि 
उन्होंने स्वय॑ लिखा है 'मसि कागद छूवो नहीं, ऋलम गह्दौ नहिं हाथ ॥? 
उनके शिष्यों ने ही इन उपदेश को संग्रह्दत किया होगा । इस 
प्रकार इनमें से अधिकांश तो कबीर की हो ही नहीं सकती और इनमें से 
कुछ विक्वत भी कर डाली गई होंगी | 'बीजक' के विषय में प्रचलित मी 
है कि कबीर को भगवानदास नामक शिष्य बीजक को लेकर भाग गया 
था और उसने बीजके को विकृृत भी किया था। इस प्रकार कवीरे के 
अंथों में प्रमाणिक कितने. हैं. यह कहना सरक्ष नहीं है। 


|; कबीर के सिद्धांत - - $६&०८:... 
प्रारभ में ही'.हमने इस बात पर प्रकाश डालो हैः कि क्रिसः प्रकार - 
नाथ पथ का अभ्युदय हो रहा था | नाथ संप्रदाय-का. प्रभाव तत्कालीन: 
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परिस्थितियों को देखते हुए; पढ़ना स्वामाविक ही. था । कबीर पर भीः 
नाथ पंथ पर!प्रभाव स्वाभाविक ही पड़ा है। यद्वि यह कहा जाय कि- 
नाथ पंग्र से ही प्रेरणा पाकर कबीर के .सिद्धांत निर्मित हुए हैं तो कुछ 
अनुचित न होगा । जिस प्रकार सिद्धों की रचनाओं में जाति पाँति, 
'तीर्थाठन, मूर्तिपूजा ओर बहुदेवोपासना के विषय में उपेक्षा प्रदर्शित की 
“गई है:वथा रहस्यवादी बनकर रूपकों के सहारे पहेलियाँ बुझाने का 
अयास किया 'गयों है प्रायः वही कबीर ने भी किया है। परंतु 
क्रबीर. के सिद्धांतों की विशेषता यह है किये एक ही रंग में 
नहीं रंगः गए,। विचारों पर परिस्थितियों का पूण प्रभाव पढ़ता 
है और बबीर' के विचारों पर भी तत्काह्लीन परिस्थितियों 'का पूर्सः 
अमव पाहै। 
: » कबीर की.शेशवावस्था मुसलमान कुल में ही व्यतीत हुईं इस प्रकार 
कबीर के इस्लास धर्म में पाये जानेवाले दोषों का शीघ्रता से पता चल 
सकता/था | 'तुरकी धरम -बहुत हम खोजा” के अनुसार साफन्‍साफ 
'बिंदित होता:है कि कबीर को इस्लाम धर्म का अ्रत्याधिक ज्ञान था। 
: कबीर अहिंसा के कहर: पतक्तपातो थे अतएवं इस्लाम-धर्म की हिंसा ओर 
'जीववध के वे सख्त विरोधी थे । उन्होंने लिखा भी है ः-- 
...... कबीर -चाल्या जाह था, 
न म (2. आगे मिलया खुदाइ। 
. भीरां मुभुसों थों कहा, 
कण जज क्रिवि फुरमाई गाई ॥ 
-.- सुतलमानों की करता और हिंसा के कारण वे उन्हें 'फंटकारते/ 
“हीरहे-- हे हे 
- , द्विव भर रोजा रहत हैं, राति हतत हैं गाय। , ४ 

' चाह तो खून बह बंदगी, कैसे खुसी खुदाय॥ 
» अपनी देख करत नहीं अहसक, कहत हमारे बढ़न किया ।' 
.... उसकी खून . ठस्दारी गर्दन जिन तुमको उपदेस दिया ॥. 


प्र 
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बकरी पाती .खातठ है ताकी काही खाल। , “४9 
सो नर बकरी खात हैं तिनका कौनु एवाल् ||. 
इस प्रकार इस्लाम घमं के सिद्धांतों के कबीर विपंरीतःही ये-। 
उधर स्वामी रामानंद का शिष्यत्व ग्रहण करने से वे राम के भक्त हो 
गए । परंतु त्वामी रामानंद का शिष्यत्व अहण करने के साथ-साथ 
कबीर पर नाथ पंथ का अमिद प्रमाव पढ़ा। '्गोरत्षा, सिद्धांत-संग्र्ट 
में पुस्तकी विद्या का उपहास किया गया है और कबीर ने भी वही 
किया है। नाथ पंथियों ने आचार-विचार का खंडन किया है_ और 
कंग्रीर थे भी वहां किया | नाथ पंथ की साधना पद्धति हृठयोग को मी 
कबीर ने ग्रहण किया है। कबीर की उत्तटवाँसियों और योगात्मक 
रूपकों में हठयोग की भलक-सी देख पढ़ती है। यहाँ यह भी ध्यान में 
रखना चाहिए कि कबीर ने ब्रह्मा श्रौर विष्णु आदि को जो नीचा 
दिखाने का ग्रयत्न किया है वह भी रिद्ध-प्रेस्‍्णा का ही परुणाम है| 
बज्रयानी-प्रतिमाश्रों में यह देखा जाता है कि वद्देवता या तो अपने 
चरणों से विष्णु अथवा ब्रह्मा को दबाए हुए हैँ अथवा व्रह्मा या विष्यु 
'पर सवार हैं। वज़यानी सिद्धों ने धर्म के नाम पर दुराचार भी फैला 
रखा था और अश्लीलता का जोरों से प्रचार किया था | जिस प्रकार 
ये अपनी धवाणियों' का साकितिक अर्थ करते थे उसी प्रकार इन अश्लील 
षदों का भी । ये प्राय: कहा करते ये कि अपनी घरती को लेकर जब तक 
कैलि नहीं करते तव तक वोधि आप्ति की आशा करना व्यर्थ ही है। 
इस युवती घरली के ब्रिना जपञयज्ञ श्रोर श्रन्य बाहबाचार व्यर्थ ही है 
क्योंकि घरनी ही तो वास्तविक महामुद्रा है और उसके बिना निवां 
यद प्राप्त करना असंभव ही हे | देखिए-. - 
एक न किक्षह््‌ृ मन्‍त न तन्‍्त | 
गिञ्म घरणीं लेइ केलि करन्त 
गिश्र घर घरणीं जाव ण॒ भजइ | 
ताव कि पंचवण्ण विहरिज्जइ ॥ 
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पद जप-ऐसे मण्यब-फ्सो । 
झनुदिन अच्छास काहिउ धग्से ॥ 
- तो विणु तकशि निरन्तर नेहे। 
बोहि कि लागह एया दि देदे ॥ 
सहजयानी श्रपनी इस वागियों का नाम 'सन्ध्या-मापा? कदते ई 
। जिसका अर मे, से, दरप्रसादजी शाख्री ने इस प्रकार किया है कि 
सन्ध्या भाषा वह भाषा है भितका झुछ श्रंश तो स्पष्ट रूप से समझ में 
आरा सके और कुछ अंश श्रस्पष्ट रहे | इस प्रकार सन्ध्या भाषां का श्र्थ 
सॉक गाना गया और इस भाषा को आलोक श्रीर तिमिर के मध्य की 
भाषा माना गया । इधर कुछ विद्वानों ने इसके झअन्‍्य अर्थ 
भी किये हैं। 
वज़यानी  सिद्धों. की इन. वाणियों का. प्रभाव कबीर पर भी पढ़ा 
श्रीर कबीर के पर्दों में मी अश्कीलता का श्रादुर्माव, हुआ. ॥ उत्तर प्रदेश 
: और बिद्दार के कुछ' जिलों में श्रमी मी होली के अवसर पर “जोगीढ़ा? 
नामक अश्लील गीत गाए जाते हैं, जो समाज में कुदचि-उत्पादन 
और दुसचारका प्रचार करते हँ। इन जोगीढ़ा गीतों के साभ-साय 
कबीर! भी गायें जाते हैं जिससे सिद्ध दोता हे कि 'रोगीढ़ा ओर 
कबीर: का श्रापस में कुछ सम्बन्ध है | ' 
फदीर एक सगे भक्त ये और मगवत्‌ साधना दी उनका उद्देश्य 
* था। रामानंदजी के प्रधान उपदेश अ्रनन्य भक्ति! को कबीर ने स्वीकार 
। किया था ओर वे इस प्रकार राम? के अनन्य भक्त हो गए। परंतु 
नकवीर के राम “ पुरायों में वर्णित राम नहीं थे | भीहनारीप्रसादंजी 
* द्विवेदी के शब्दों में “इसी त्रिगुणातीत, देतादेव -विलक्षण; मावाभाव- 
विनिमु क्र, अलंख अ्रगोचर श्रगम्य, प्रेम पारावार भगवान्‌ को कवीरंदास 
* के 'निगुण शाम! कहकर संबोधन किया है | वह समस्त शान तत्तों से 
मिन्न है फिर भी सबम्य दे | वह... अ्नुभवर्वेकम्थ ऐ---वेवल अनुभव से 
ही' जाना जा'सकता है ।” कबीर ने लिखा भी ई-- '““' 


( ६४ ) 


नि्गेंस रास जपहु रे भाई, अतिगति की गति लखी न जाई। 
चारि वेद जाके सुझत पुरांताँ ! नो व्याकरनां मरम न जानः ॥ 
सेस साग लाके गरुड़ समानां ! चरन-केवल कंवल नहिं जांनां। 
कहेँ कबीर जाके भेदे नाहीं। निज्रजन बेठे हरि की छांहीं ॥ 
कदीर ने राम ओर रहीम दोनों को एक ही जाना है। इस प्रकार 
हिन्दू और मुसलमानों में एकता कराने का उन्होंने प्रयास क्रिया | 
कबीर पंथ में हिंदू ओर मुसलमान दोनों ही थे | कबीर का कहना है कि- 
राम और रहीम दोनों एक ही ई-- 
आरे भाइ दोइ कहाँ से मोहि चतावी ९ 
दिचिदि भरम का भेद लगावो। 
जोनि उपाद रची है घरनीं, दीन एक बीच भई करनी ॥ 
रान-रहीम जपंत झुंधि गई, उनि माला उनि तसवी लई । 
कह कद्वीर चेतरे भोंदू, घोल निहारा तुरुक न हिंदू ॥ 
कबीर ईखर के कट्टर _मक्त थे | भक्ति की प्रेरणा उन्हें रामानंद से 
ही मिली यी। कब्रीर की साधना ने ही उन्हें वच्धयानी सिद्धों और नाथ 
पंथियों से ऊंचा पद प्रदान किया | भगद्विषयक प्रेम को ही -मक्ति- 
कहते हैं ओर कबीर का अपने राम के प्रति अत्वाधिक प्रेस था | किसी 
किसी ने कबीर के कुछ पदों के आधार पर उन्हें अ्रवतारवादी पिद्ध 
करने का ग्यल किया दे परंतु कबीर वास्तव में “निगु ण राम? के ही 
उपासक थे । उन्होंने वीथयात्रा, बहुदेवोपासना और उपासना के अन्य 
बाह्य उपचारों का खंडन ही किया है। कबीर पर -सूफियों का प्रमाव 
पढ़ा ओर कबीर का रहत्यवाद सूफियों के प्रभाव का ही परिणाम है._ 
... डत् प्रकार कवीर के सिद्धांत अपना विशेष महत्व रखते ह। भक्ति 
'< की निययु शधारा की ज्ञानाश्रयी शाखा के ये समुज्वल रत्न ये | 
क्वीर ने हिंदू-मुत॒लिम एकता का भी प्रवल्ल किया | उपासना के क्षेत्र 
में मौक़वी ओर पंडितों दोनों की उन्होंने खरी-खरी मी बातें सुनाई | 
कबीर की भक्तिताधना पर विचार करते हुए. आचार्य रामचंद्र ने लिखा 


(६ ६५ ) । 


“इस प्रकार उन्हीोंनेभारंतीय ब्रह्मवाद के सांथ सूफियों के मावात्मक 
रहस्यवाद, 'हठयोगियों_के साधनात्मक, रहस्पवाद ओर वेष्णवों के 
अहिंसावाद तंथा' प्रगतिवाद का मेल करके अपना पंथ खड़ा किया। 
वास्तव में कबीर एक सचे मक्त ये और तुलेसी के समान भक्तों की श्रेणी 
में उनका भी अपंना/ विशिष्ट स्थान है | 

ह भाषा 

.. कबीर की भाषा पर साहित्यिक दृष्टिकोण से विचार करना कवीर 
के प्रति अन्याय करना है । कबीर ने अपना काव्य पांडित्य प्रदर्शन के 
ऐेठ न लिखा था बरन्‌ वे तो उनके हृदय से निऊले हुए. उद्गार है । 
ध्यसि कागद छवो नहीं, कलम गहों नहिं हाथ |? 


नामक उक्ति के अनुसार कबीर ने स्वयं ही श्रपनी लघुता प्रदर्शित 
की है। 
सिद्धों की रचेनांश्रों पर यंदि ध्यान पूवंक विचार किया जाय तोः 
, पता चल्ञेता है कि सिद्धों के गीतों की भाषा प्राचीन ब्रिद्दारी या पूरबी 
- बोली है जब "कि ठर्पदेश की भाषा पुरानी टंकसाली हिंदी है। यंद्दी 
मेंद कंबीर की भाषा में भी स्पष्ट दृष्टिगोंचर होता है। कबीर के पर्दों 
को भाषा ब्रजमोंषा है यो तत्कालीन प्रचलित पूरी बोली मी कहीं कहीं 
स्पष्ट क्क्षिंत होती है। परंतु “'साखीः की भाषा तो सपघुर्कंड़ी भाषा है 
ओर इस प्रकार हम देखते हेँ कि राजस्थानी का प्रभाव सांखियों परः 
बढ़ो है | कबीर ने कहों-कंहों बड़ी ही सुमधुर बजभाषा में रनों की | 
गीतों के लिए, उस समय ब्रज माँघा दी प्रचल्षित थी | चंद बरदायी के 
पृथ्वीराज रासो में भी अजमाषा की रूलक देख पढ़ती है। कबीर के 
निम्नांकित पद की भाषा सूर के सहृश्य ही दे। ब्रजमाघुरी का यह 
'सरस उदाहरण है; -- 
. हों बह्ि कब-देखौंगी तोदिं। ु 
अददनिस- आतुर- दरसन-कारनि ऐसी व्यापी सोहि ॥ 
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मैन इमारे सुसरी कय, रही मा सार्श हारि। 

पिए उागिनि तने अधिक शरण, ऐसी लेड पिधारि ॥ 

सुन एसादी दादि ग्ोसाह, झूय मनि एरहु झभीर। 

गुम घोरनण गुर, रह्गी, फोधि भाड़ नीर ॥ 

बहुत दिनन के बिएरे साथी, मत गई यॉपे भीर। . 

छा गम मिला काया फरि ग्रारहियंश बबीर ह 

बोर की भाषा के वियय में यद भी घ्यान में सगनों चाहिए कि 

मुसलमान कुछ में पालन पोषग होंगे से खामाविक हैं! फारसी हां 

प्रमावब उनकी गायों पर पढड़ा। कंर्त-कर्दी फ्रास्सी इस्दों को शधिकता 

भी उनती भाषा मे है। इस प्रदार एदीर यो भाषा मे पास्सी $ दान्‍्द 
भी दृष्टिगीचर होते ईं--- 


शा 
ः 
है. 
कं 
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कपीरा इरंझ का साला, हुई शों दूर झा दिए से । 
जो घलना राए नाजुझ है, इसने सिर बोझ भारी सपा ॥ 
कंब्रीर ठपदेशक थे। समसाधारण उनयी बानियों को झाधिक 

अधिक समग सके, इसलिये उन्होंने झाश्नी भाषा में समस्य प्रचलित 
शब्दों को स्थान दिया है। इस प्रकार उनडी भाषा फे मिन्न-भिन्न रूप 
इष्टिगोचर दोते £। कही तो संत्ततन्ग भित भाषा द ह्िगोनर होती हे 
कहों ब्रजभापा का गधुर सोत प्रवाहित हो रहा है, फशों-फर्शी उदू 
'मिन्षित माया ऐस पढ़ती है श्रोर कहीं-छ्ी राजस्थानी ही शब्दावली 
भी झलक उठती है। देदाती भाषा के कुछ शब्द दृष्टिगोसर पोते हू 
और पूर्वी बोली का तो प्रमाव पड़ा दी है। परद्दों में पूरवी बोली की 
यहीं-कहटी श्रधिरृता सी हो गई है। पंजादी शब्दों मी भी कमी 
नहीं £। इस प्रक्नार कयी मापा में कर भाषाश्ों के शब्द 
इृष्टिगोचर होते है परंतु एतने पर भी उनऊहा भाषा सौंदर्य कहीं भी 
हीन नहीं दृष्टिगोचर होता। कहायतों ओर मुद्रावरों का भी उन्होंमे 
अयोग किया है। लोकोक्ियों की वद्ार मी कह्दों-कर्दों देख पढ़ती 
है| कबीर की वाणी में खामाविक ही अलंकार घुलमिल से गए है। 


( ६७ ) 
शेन्दालंकारों की सुपमो' तो दृष्टिगोचेर होती दी है पर अर्ालंकारों फी 
भी अधिकता है। अन्योक्ति का एक उदाइरणं देखिए :-. 
मांबन झावत देख करि, कलियों फरी घुकार। 
'कूसे फूले घुनि लिए, कारिंद हमारी बार || 
व्यंग्य केसरस-सुमधुर उदाहरण भी कबीर की कृतियों में ६्टिगोंचर 
होते हैं । पंडितों श्रोर मौलवियों को कबीर ने खरी-खरी यातें सुनाई 
हैं। इत प्रकार व्यंग्य की छुटा देखते दी बनती है। सरल भाषा: 'में 
निम्नांकित पद में कंग्रीर ने गंगा नहाने वालों पर केंसा सुंदर व्यंग्य 
किया है; ॥ के 
. चढद्ी है ऊुदमोरनी गंगा नहाय । 
सतुवा कराइन बहुरी भुजाइन, घघट ओोदे भसक्रत जाय क 
गठरी बॉधिन मोटरी बॉघित, खसम के सूठे दिट्िन धराय । 
*.. बचिछुवा पहििरित श्रीदा पछिरिन, लात ्वसम के मारिन घाय ॥ 
५. गंगा न्हाइन जमुना नद्ाइन, नो सन सेल है लिहिन चढ़ाय। 
: पाँच पचीस के धक्का खाइन, घरहुँ की पूंजी आई गंवाय। 
+ . कहटत कबीर हेत कर गुरुसों, नि तोर झुकुती जाइ नस्राय )। 
* व्याकरण की दृष्टि से तो कबीर की भाषा श्रशुद्ध ह्वी कह्दी 
जावेगी। अधिकतर शब्दों को विकृत किया गया है जिससे शब्द सौंदर्य 
का कहीं-कहीं चुरी तरह दास हो गया है। शब्दों को विकृत करने के 
साथ-साथ छन्दों में भी अ्रशुद्धियाँ हैँ। कबीर ने छंद के नियमों को 
साना नहीं है.। कारक चिह्दों में भी श्रशुद्धियाँ हूँ | से? 'केः सन! 'कर! 
आदि अवधी के श्र ब्रजभाषा के “को! तथा राजत्यानी के थे? को 
ऋबीर ने अपनाया है) इस प्रकार व्याकरण की श्रशुद्धियों की 
चाहुल्यता हैं । 
परंतु ; इतने पर भी कबीर की भाषा पर हिंदी साहित्य को गये 
करना ही चाहिए। कबीर का श्राविर्भाव उस समय हुआ जब कि 
हिंदी प्रारंभिक : अवस्था “में थी। इस प्रकार हिंदी के. ये प्रारंभिक 


( ६८ ) 


कवि हैं और हिंदी. का विकास करने का श्रेय इन्हें अवश्य देना: 
चाहिए | भी इजारीप्रसाद जी द्विवेदी ने कबीर की भाषा, के विधय में 
उचित ही लिखा है :-- 

“मापा पर कबीर का जबइंस्त अधिकार था। वे वाणी के 
डिक्टेंटर थे। जिस वात को उन्होंने जिस रूप में प्रकट करना चाहा 


है उसे उसी रूप में भाषा से कदलवा लिया है--वन गया है तो सीधे- 


सीधे, नहीं तो दरेरा देकर। भाषा कवीर के सामने लाचार-सी नजर 


आती है। उसमें मानों ऐसी हिम्मत ही नहीं है कि इस लापखाह 


फकड़ की किसी फरमाइश को नाहीं कर सके । और अ्रकदद कद्दानी को 

रूप देकर मनोग्रादी दना देने की तो जेंसी ताकत कंदीर की भांपा में दे 
दैसी बहुत कम लेखकों में पाई जाती हे |” ्फ 
: कवित्त ह 

कबीर की कृतियों का अध्यक्न करने से विदित होता है कि.कबीरे 


में सत्यकवि के लक्षण अवश्य थे। यदि कबीर चाहते तो काव्य-सोंदय . 


के उच से उच्च चित्र प्रस्तुत कर सकते थे परंतु उनका उद्देश्य काव्य - 


सहन न होकर उपदेश देना था। भक्ति साधना में रत कबीर के मानस 
से जो उद्गार निकले वे द्वी कबीर के काब्य-सोंदय के चोतक हैं | 


कबीर के काव्य को चार मार्गों में विभाजित क्रिया जा सकता है |. 


( १ ) नीति संबंधी ( २) श्ञानोपदेश श्रोर सिद्धांत संबंधी ( ३ ) आत्म 
निवेदन ओर मंगवत्मेम संबंधी तथा ( ४ ) वर्णन संवंधी । कबीर ने 
दोहों और पदों में रचनाएँ की हैं। हिंदी गीति काव्य को अलंकृत 
करने का भी श्रेय उन्हें देना चाहिए.। नीति संबंधी उनकी साखिंयाँ 
सवंसाधारण में अत्याधिक प्रचलित हैं। कुछ तो कहावतों के रूंफ 
में भी कही जाती हैं | ज्ञानोपदेश और सिद्धांत संबंधी रचनाओं 
में।कवित्त कम है परंतु उनसे कबीर पंथ का परिचय अवश्यःआराप् 
दोताःहै | वर्णन संबंधी पद भी इसी प्रकार के हैं । इन तीनों प्रकारे 
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की स्वनाओ्ं पर हम कबीर के सिद्धांतः के अंतर्गत संक्षेप में प्रकाश 
डाल चुके हैं।. यहाँ हम उनके भगवत्पेम और आत्म निवेदन विषयक 
पदों पर विचार करेंगे | 
कबीर पर  यूफियों के भावात्मक रहस्ववाद का प्रभाव पढ़ा है। 
सूफियों के सहश्य इन्होंने भी प्रेम साधना को अपनाया है| कबीर 
की भक्तिसाधना प्रेस साधना के सदृश्य है। भक्ते रूपी प्रिया भगवान 
रूपी प्रेमी पर आसक्त है और अपना तन मन सब कुछ अपने प्रेमी पर 
न्योछावर कर चुकी है | प्रिया प्रेमी के साथ संयोग कर जीवन का सुख 
लूटना तवादइती है| वह अपने प्रेमी के सन्मुख आत्म सम्रप्रश करना 
चाहती है। भक्त. .भी मगवान - के श्रागे श्रपना आत्म समर्पण करनां 
चांहता है । कबीर भी' इसी प्रकार के भक्त हैं। जब प्रेमी से वियोग 
होता है तब प्रिया को शान्ति नहीं मिलती | भक्त भी भगवान के वियोग 
में शान्ति नहीं पा रहा है। राम-विरह से व्यथित भक्त अपने प्रेमी से 
"मिलना चाहता है| वह कहता है;--- 
चकबी बिछ्ुरी रैशि को, आह मिली परभाति। 
जब बिहुरे राम से, ते दिन मिलें न राति ॥ 
बिरहिनि उसी पंथसिरिं, पंथी बूझे धाई। 
एक सबद कहि पीव का, कब रे मिलेंगे आइ ॥ 
प्रिया अपने प्रियतम की बाट जोहते-जोइते थक सी गईं है । यदि 
एक बार भी उसका प्रिययम मिल जाय तो मक्त रूपी प्रिया उसे 
लोचनों में इस प्रकार बन्द कर ले कि वह और किसी को न देख 
सके और न प्रेमी ही किसी को देख सके;--- 
नेता अन्तरि आपनू, ज्यू' हों मेन मपें । 
नो हो देखों ओर क्‌ु', न तुक देखन देउं ॥ 
इस प्रकार 'भगवसत्पमेम का सुंदर चित्रण कबीर ने किया है | प्रेम 
बन में उन्हें अपू्व सफलता मिली है| यह अवश्य है कि कहीं-कहीं 
उनके विरइ में सूर की सी सरसता नहीं है पर तो भी विरहन्यथित 
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मानस की भाँकी दिखलाने में थे सफल रहे है| कबीर की उलट 
वासियों का ठीक-ठीक अर्य अभी तक निकाला नहींजा सका है। 
कवित् की भालक भी उनमें देख पढ़ती है। कबीर का अपना खास 
ब्यक्तित्व था, उनकी शेली मी सवंथा निराली थी और इस प्रकार उनकी 
काव्यकला भी अपना विशिष्ट स्थान रखती हे । कबीर वास्तव में सत्कृवि 
थे श्रोर उनकी कविता भी महत्वपूर्ण है। आचाय काका कालेलकर 
ने सवंथा उचित लिखा हैः-- 

सन्तवाणी किसी भी राष्ट्र की सवश्रेष्ठ पूंजी दे | वह वाणी के 
विलास नहीं, किन्धु जीवन का निचोड़ है, इसलिए बह नीवित .ओ 
अमर होती है। उनन्‍्तवाणी वही स्वर्गीय गंगा है, जिसमें स्नान-पाः 
करने से छोक-जीवन पवित्र, समृद्ध, समर्थ और स्वतंत्र हो जाता है;।” 


९१ 5,.॥ 


मलिक मुहम्मद जायसी 
5... ' ७ परिचय 


निगु ण॒धारा में कुछ ऐसे कवि भी हुए. जिन्होंने यद्यपि भक्ति के 
लिए निगु ण॒ मत॑ को स्वीकार किया परंतु वे उसी प्रवाह में प्रवाहिब 
नहीं हुए ,जिसमें कि निंगु ण धारा के अधिकांश कवि प्रवाहित हुए । 
. इस प्रंकार निगु ण धारा भी दो शाखाश्रों में विभाजित हुई जिसमें 
प्रथम तो शानाश्रयी शाखों कइलाई और दूसरी प्रेममार्गी शाखा। कबीर 
' शानाभ्रयी शांखा के ही सम्रुजवत्ञ रत्न हैं ओर निगुण पंथ के प्रवर्तकों 
में से हैं। कबीर की कृतियों से विदित होता है क्रि मुस्लिम 
एकता के प्र॑ंयत्ल उस समय जोरों पंरं थे। कबीर के साथन्साथ 
सूफी कवियों ने भी हिंदू मुस्तिम एकतां का प्रयास किया। सूफी: 
कवियों ने प्रेमगाथाओ्रों की रचना की है | लौकिक प्रेम के चित्रण 
के बहाने इन कवियों ने ईश्वर के प्रति अद्ूठ प्रेम प्रदर्शित किया है ॥ 
सूफी कवियों की ये रचनाएँ, साहित्यिक कंही जा सकती हैं ओर निंगु ण 
पंथी श्ञानाश्रयी शाखा के कवियों के बजाय प्रेममार्गो शाखा के इन सूफी 
कवियों की रचनाओं में कवित्व की अधिकता है | हिंदुओं को आकर्षित 
करने के हेतु इन सूफी कवियों में परंपरा से चली आती हुई हिंदुओं 
' के घरों की ही कहानियों की काव्य का रूप दिया है| यह अवश्य है 
कि आवश्यकतानुसार कहीं-कहीं परिवर्तन मी किये गए हैं | इन'गायाश्ं 
में हिंदू पात्रों की अधिकता होने से स्वाभाविक ही हिंदू इन रचनाश्रों 
'की ओर आकर्षित, हुए और इस प्रकार ये कवि हिंदू मुस्लिम एकता 
के प्रयास में संफल भी रहे | विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी के जेन- 
चरित काव्यों का अवलोकन करने से विदित होता है कि आख्यान 


320; 
कक 
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काव्यों के लिए दोहे चौपाइयों का उपयोग किया जाता रहा | जन 


चरित कांवध्यों की इस प्रणाली को इन वफी कवियों ने भी अपनाया 
और दोदे चौोपाइयों में इन प्रेमगाथाओं की रचना की | इस प्रकार 
इन यूफी कवियों का शिक्षितों ओर श्रशित्षितों दोनों पर प्रभाव पढ़ा | 
यद्यपि कविवर ईश्वरदास ने दिल्ली के बादशाह सिकंदर शाह 
(संवत्‌ १४४६-संबत १५७४ ) के समय में 'सत्यवती कथा? नामक 
पुस्तक दोदे चौपाइयों में लिखकर प्रेमगाथाओं का खजन आरंभ किया 
था परंतु प्रेममार्गी शाखा के प्रथम कवि कुतथन माने जाते हैं जिन्होंने 
चसंवत्‌ १५४८ या सन्‌ ६०६ टिजरी में पप्रगावती”? नामक प्रगाख्यात 
काब्य दोहे चौपाइयों में लिखा। कुतथन के उपरांत मंक्न ने 
“म्थुमालती! नामक श्रख्यान-काव्य की रचना की | इन समस्त प्र ममार्मी 
शाखा के सूफी कवियों में मलिक मुहम्मद जायसी का अपना एक 
अद्वितीय स्थान है जिन्दोंने 'प्रावत! की रचना कर दिंदी साहित्य को 
गौरवान्वित. किया | जायसी के जीवन -चइचान्च. के विषय में श्रभी तक 
कुछ मी ठीक-ठीक पता नहीं चलता है परंतु हर्प की वात है कि नायसी 
ने अपने तीनों प्न्‍्थों पत्मावत, अ्सरावट और श्राखिरी कलाम. में कुछ 


ने कुछे अपने विपय में लिखा ही है| 'श्राखिरी कलाम” में जायेसी ने 
अपने स्वयं के विपय में लिखा है:---- 


ध 


' भा औतार मोर नौ सद़ी। तीस वरिंस ऊपर कबि बढ़ी 

. आवतत उधत-चार विधि ठाना | भा भूकंप जगंत अकुंलाना ॥ , 

' धरती दीन्ह चक्र-विधि भाई | फिरे अ्रकाश रहँट के नाई ॥ 
गिरि- पहार मेदिनी तस हाल । जस चाला चलनी भरि चाला ॥ _ 
मिरित-लोक ज्यों रचा हिडोला। सरंग-पताल पवन-खट डोला ॥ 

'मिरि-पद्दार परवत ढहि गए। सात समुद्र कीच मिलि भए ॥ । 
घरती फारटि छात भद्दरनी । पैनि भद मया जौ सिष्टि दिठानी ॥ 

.._ यदि इतिदात में इत भूकंप का वर्णुन कहीं पाया जा सके तो फिर 

जायसीं के जना काल का ठीक-ठीक पता मी चल सकता है। परंतु 


( ७३ ) 
खतिहास में इंसका वर्णन पाया नहीं जाता । साथ ही इस अवतरण की 
प्रंथम पंक्ति से कई अ्थ निकलते हैं | इससे निश्चित तिथि का. पता 
चलना: कठिन ही है | यदि नो सदी का अर्थ ६०० लिया जाय ओर 
तीस बरस ऊपर कबि बंदी का श्रर्थ यह निकाला जाय कि कवि ने 
तीस वर्ष अधिक कहा है तो इस प्रकार यही अर्थ होगा कि सायसी 
का जन्म काल सन्‌ ८७० हिजरी है | परंतु यदि तीस बरस ऊपर कवि 
चदी का श्र लगाया जाय कि तीस वर्ष के उपरांत जायसी कवि 
कहलाये तो इस प्रकार जायसी का जन्म काल सन्‌ ६०० दिजरी होगा 
और यदि श्राजकल के दृष्टिकोश से विचार किया जाय तो नौ सदी 
की अथ ८००'से ६०० होगा ओर तीस बग्सि ऊपर कवि बदी के 
अनुस्तार जायसी का जन्म काल ढन्‌ ८३० दिजरी माना जावेगा परंतु 
यहाँ यहं भो' ध्यान में रखना चाहिए कि जायतसी ने अपनी प्रसिद्ध 
पुस्तक 'पद्मावतः में शेरशाद सुजतान का प्रशंशात्मक चणन किया है। 
सन्‌ ६४७ हिजरी में शरशाह ने दिल्ली के सिंहासन पर अधिकार किया 
था | इस प्रकार सन्‌ ८३० हिजरी की तो जायसी का जन्म संवत्‌ माना 
ही नहीं जा सकता अब सन्‌ ८७० हिंजरी 'और सन्‌ ६०० हिजरी 
'परं ही कुछ 'बिचार किया जाये | जायसी ने अपनी प्रसिद्ध '(स्तक 
प्म॑वत? में लिखा है;-- ' 

सन ' नव से सत्ताइस अहा। 

कथा-अरंभन्‍नेन कवि. कहा ॥ 
इससे यह निष्कर्प निकाला कि जायसी ने ६२७ हिजरी 'सन में 
पद्ावत का - लिखना प्रारंभ किया परंतु अंथारंभ में कवि ने शाहेवक्त 
ओरशाह की प्रशंशा की है जो कि ६४७ हिजरी सन में शासनाधिकारी 
हुआ था इसलिये बहुत से विद्वानों का मत दे कि वास्तव में सन ६४७ 
'हिजरी में पंद्ायत” की रचना का प्रारंभ किया | बाबू श्यामसुंदरदासजी 
मी सन ६४७ हिजरी को 'पदमावत'” का अंथारंम मानते हैं । पदमावत की 
इस्तलिखित प्रतियाँ जो प्राप्त हुई हैं वे फारसी अक्तरों में ही अधिकतर 


न 
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लिखी गई ६। इस प्रकार पाठ भेंद से ६२७ ह्विजरी श्रौर ६४७ दविजरी 
एक ही प्रफार से पढ़े जायेंगे। श्राचाय शक्ल जी का मतहै कि 
पदमावत का प्रारंभ जायसी ने किया तो सन ६२७ ट्िजरी में ही है 
पतंतु अ्रंथ को ६६ या २० बष उपरांत शोरशाह के समय में पूर्ण 
किया | आपने धरमाण मी दिया है कि पदमायत के बंगला श्रन॒वाद में 


नो सन १६५० के श्ाम-पास का हे नव से सचाइस? ही पाठ माना 
गया 


शेस मद्स्मद जति जखन रचित प्रंधसंत्या सहारविश नवशत | 

इस प्रफार ६२७ द्विंगरी सन्‌ को ही श्राचारय शुक्ल जी उचित 
सममभते हैं| जायसो ने पदमावत में शेरशाह् के श्रतिरिक्त बाबर का 
मी वर्णन किया दे पर टावर के बजाय शेरशाह का वर्णन विस्तार पूर्वक 
वो है पर अधिक भावू्ण भी दे । ऐे सकता है शेरशाद के राज्या मिपेक 
के समय जायसी दिल्ली गए हों। जावसी ने शेरशाह को श्राशीर्वाद मी: 
दिया ह्रः 

दीन्ह असीस मुद्स्मद, करहु छर्गाद्द जुग राज). 
बादशाह तुम ज़गठ फे, जग सुम्दार मुद्ताज ॥ 

संभव दे जायसी ने यह आशीर्वाद शेरशाह के शज्यामिपेक फे समय 
ही दिया दो | इस प्रकार पदमावत का ग्रारंग ६२७ टहिजरी रन मानना 
ही उचित है। श्री चंद्रवली पांडे ने पदमावत का रचना फाल सन 
६२७ एिजरी सेसन ६४८० द्विजरी माना है | आ्राखिरी कल्लाम? में 
जायती ने लिखा है--- 

नो से चरस चत्तीस जो भए। 
:.. तब पहि कथा के श्राखर कहे ॥ 

इस प्रकार पता चलता है कि मश्ाखिरी कलाम! की रचना सना 
६३६ ह्विजरी में हुई । यदि जायसी का जन्म काल ६०० ह्विजरी सन 
माना जाय ,तो इस समय उनकी अवस्था ३६ वष की ठहरती है और 
. यूदि द्र७० हिजरी सन माना .जाय तो ६६ वर्ष-की | परंठु ३६ वर्ष वीः 


+ 
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: अवस्था- बेराग्ये के लिए. उचित नहीं कही जा सकती अतएव जायसी 
को जन्मकाोल सन्‌ ८७० हिजरी मानना ही अधिक उचित होगा। 
पं७ चंद्रबली पांडे ने भी जायसी का जन्म ८७० ह्विजरी सन ही माना-है,| 
इनकी कहना हे कि जायसी का शेरशाह को आशीर्वाद देना तभी उचित 
कहा जा सकता है जब कि जायसी शेरशाह से कुछ बड़े हों। शेस्शाह का 
जन्म: सन ८७७ हिजरी ( दिसंबर १४७२ ६० ) में हुआ था अतण्व॑ 
यदि जायसी का जन्म काल छन ८७० हिंजरी माना जाय तो खाभाविक 

. ही जायसी अवस्था में शेरशाह से कुछ बड़े होंगे और इस प्रकार उनका 

- शैरशांह को आशीवांद देना ,न्यायसंगत ही कहा जावेंगा। अतएव 

. जायसी का जन्मकाल सन ८७० हिजरी ही माना जा सकता. है | 

जायसी ने अपने कुल के विषय ,में किंसी भी पुस्तक में कुछ नहीं 
लिखा:है,। अपने: विषय में वे लिखते हैं ;-.., 
! पक नयन मुहमद गुनीं। सोह विमोहा जेह कवि सुनी ॥ 
चाँद जसे जग-विधि औतारा । दीन्द कलंक, कीन्ह उजियारा ॥ 
और भी-- ४ 
एक नयन जस दरपन ओ निरमल लेहि भाउ | 
सब रूपवतह पाउ गहि. मुख जोहहि के चाठ ॥ 
इस प्रकार. पता चलता है कि जायसी की एक ही आँख थी। किसी- 

: किसी का कहना है कि जायसी को शेशवावस्था में ही अ्र्धाग दो गया 

था. ओर परिणामस्वरूप उनका दाहिना अंग ही ठीक रहा; बायां अंग 

बैकार हो गया-- ; . - 
... मुहसद बाह दिसि तजा, एक सरवन, एकशॉखि। - |; 
कुछ लोगों का कहना है कि चेचक की बीमारी के कारण जायसी 
की यह दशा हुई परंतु कुछ भी होः इतना तो अवश्य है कि जायसी 
कुरूप थे | कहते हैं कि एक बार शेरशाह इनकी कुरूपता पर हँस पढ़ा 
तब जायती ने कहा--'मोंहि का हँससि के कोहराहि ।” जायसी ने 


- साधुओं ओर फकीरों का भी संसर्ग किया था अतएव मुसलमानी एंस्कारों 


(७९ ),. 

के प्रमाद दो उन पर पढ़ा ही पर साथ ही दृठयोग की साधना, वेदांत 
श्रीर पौराणिक #ूत्तो को ओर मी जायसी श्राकर्षित हुए | जायसी ने 
तैराग्य भी अहण किया था। कहते हैँ कि एक फोद़ी ,लकड़द्वार्स 
के साथ जायसी ने एक दिन मोजन किया और उस लकड़द्वारा की 
गीवसनी जूठन को उन्होंने पी लिया। उसे पीते दी कोढ़ी तो छुत 
हो गया परंतु जायसी के हृदय में बैराग्य उसने दुआ ओर वें. 
विरागी बन गए । 

जायसी जायस के रदनेवाले ये | उनकी कृतियों से पता ववलता 
कि सैयद श्रसरफ पीर जायसी के पीर थे | जायसी ने अपने गुर का मौ 
बरोन किया दे :-- 

गुरु मोहदी खेबक में सेवा । चले उताइल जेहि कर सेवा ॥ 

अगुवा भयउ सेख चुरदान्‌ । पंथ लाह मह्दि दीनह गिद्रानू॥" 

इस प्रकार जायसी को शेण बुरद्वान के द्वारा गुर्मोददी (मुंदीउद्दीन) 
का सत्संग प्राप्त हुआ था। अखरावट में शेस्ल चुरद्वान को कांलपी नर्गर 
का बताया गया है । 

जायसी की मृत्यु के विपय में कहा जाता है कि मेंगरा के वन में. 
इंए्वर की आरावना करते समय किसी बद्ेलिया की गोली लगने से 


रा 


इनकी मृत्यु हुई | जायसी की ध्वनि को शेर की ध्वनि, समभक़तर 
'अद्देलिया ने भूल से इनका अंत कर दिया। कहते है क्वि जायसी ने 


पहले ही कह दिया था कि इसी बहेलिये के हाथ उनकी मृत्यु दोगी। 
काजी सेबद आदिलहुसन ने श्रपने रोजनामचे में : जायसी की निधन 


तिथि ५ रब ६४६ दिजरी (सन्‌ १५४२९. ई०) लिखी है और 
:प० चंद्रवल्ली पांडे इसी तिथि को ठीक मानते ई | इसके अतिरिक्त 


'कुछ अन्य तिथियाँ मी प्रचलित हैं | इनमें से सन्‌ '१०६६ हिजरी-ओर 
१०४६ हिजरी को तो उचित माना ही नहीं जा- सकता ५२ हाँ यदि: 


_जायसी का जन्म ६०० हिजरी सन्‌ माना जाय तो ६६६ हिजरी सन्‌ को 
. अवश्य कुछ अंशों में उचित माना जा सकता है।-पर॑तु यदि-पदमाबतः 
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का रचना काल ६४७ हविजरी सन भी मान लिया जाय तो ५२ वर्षों में 
पदमावत का लिखा जाना डचित नहीं कहा जा सकता | इस प्रकार सभी 
इंष्टिकोणों से विचार करने पर यही उचित जान पढ़ता है कि. 
 जायसी का 'जीवनकाल सन्‌ 5७० हिजरी सत्‌ ६४६ हिजरी तक 
मांना जाने । 

.... यंयपि 'सखरावत?, “चम्पावत', 'मुराईनामा? ओर 'पोस्तीनामा”' 
जैसी कुछे पुस्तकों को भी जायसी रचित कहा जाता है परंतु जब तक ये 
कृतियाँ न मिल सके तब तक इनके विपय में कुछ कह्दा नहीं जा सकता | 
इत प्रकार 'पदमावत', अखरब०? और “आखिरी कल्ाम'-ही जायसी 
की कृतियाँ है । आखिरी कल्लाम” में कयामत का बन किया गया है 
और “अ्रखराबटः में ईश्वर, सष्टि, जीव आदि सिद्धांत संबंधी तत्वों से 
परिपूर्ण चौपाइयाँ हैं| कवित्व की दृष्टि से “पद्मावत” ही उल्लेख- 
नीये है | 'पद्मावतः में कवित्व ओर आध्यात्मिकता का मणिकांचनमय 
योग है | 'पद्मावत” 'प्रबंध काव्य की कथा यद्यपि काल्यनिक दी 
है पर उसमें ऐतिंहासिकता का भी अंश है। चित्तीर के राजा 
, के लिए. भोमसी ओर रंजसेन' दोनों ' नाम ऐतिद्ासिक अ्ंथों 

, मिलते हैं। महारानी पदत्मिनी या पद्मावती तो इतिहास प्रसिद्ध 
ही हैं । इतिहास प्रसिद्ध नायक और नायिका ही 'पद्मावत! काव्य 
की नायक ओर नायिका हैं | पंद्यावत का पूवादे अवश्य काल्पनिक है 


परंतु उत्तराद्ध में ऐतह्ासिकता भी है। प्मावतः जसे 'बड़े काव्य में . 


पिंगल की दृष्टि से दोहे-चौपाइयों का ही क्रम है परंतु इतने पर मी 


नीरसता-नहीं है| 'रामचंद्रिका? की भाँति छंदों का व्यर्थ प्रदर्शन-नहीं * 


किया ग्रयां। अ्खरावट” में सोरठा छंद भी अपनाया गया हैः। 
प्रसिद्ध फ्रॉसीसी विद्वान गांसीं द तासी का कहना दे कि जायसी के कुछ 


पद या गीत भी कम्पनी सरकार के पुस्तकालय में हैं. पर॑तु अमी तक 


उनका प्रकाशन नहीं हुआ दे अतएव - उनके :विषय में-ठीक-ठीक कुछ 
कहा नहीं:जो सेकता-। 2 | 


ई 


* ( एफ )) 
है सावा 


जायसी की मापा ठेठ झ्वधी है | दोहे श्रोर चौपाइयों के लिए 
आवधी भाषा ही अनुकूल है। मुसलमान होते हुए भी पूरवी ह्ट्दी 
आर्थात्‌ अवधी भाषा का इतना सुंदर उपयोग करना कोवृहल प्रद ही 
है। जायसी को अवधी का अच्छा शान या | संस्कृत का भी अध्ययन 
कृदाचित्‌ जायती ने किया था क्‍्योंक्लि कहीं-कहीं संस्कृत-शब्द भी उनकी 
एचनाओं में उपलब्ध द्वोते हैँ | यद्यपि जायसी के पूर्व मंभझन और 
कुतबन मघुमालती और मसृगावती की रचना अवधी में कर चुके ये 
प्ररंत अबधी भाषा जिस सौप्ठव के साथ जायसी की ऋृतियों में ढली है 
जैसी उनके पूर्वदर्ती कवियों को रचमाओं में नहीं। जायसी ने अवधी 
मे गौरवान्वित किया है | जायठी के उपरांत तुलसी ने अवी को 
प्रयनाया श्रौर अरे प्रसिद्ध काव्य 'रामचरित मानस! की रचना 
प्रवधी में की | जायसी और तुलसी दोनों ही अ्वधी के अमर कवि हैं | 
ग़यक्ती का सइल्व इस वात में है कि वे प्रथम कवि हैं जिन्होंने अवधी 
मि विकसित किया | जायसी की इस प्रणाली को. वर्तमान युग में 
री द्वारकाप्रसाद मिश्र ने भी अपनाया और “कृष्णायन को रचना 
प्रवधी में की | इस प्रकार अवधघी भाषा के तीन रूप हमें दृष्टिगोचर 
पते हैं । पद्मावत, रामचरित मानस और कृष्णावन इन तीन कृतियों 
| अवधी भाषा के ये तीनों रूप इष्टिगोचर होते हैँ | जायसी करे पूर्व 
मंकन! ने इस प्रकार की अवधी भाषा लिखी है--- ह 
विरह-अवधी अवगाह अपारा। कोटि साह्धि एक परे त पारा॥ 
विरद कि जगत अबिरथा जाही। बिरह रूप यह सृष्टि सबाही ॥ 
मेन विरह-अंजन जिन सारा। विरह रूप दरपन संसाराता, 
कोदि साहि विरक्ञा जग कोई | जाहि सरीर' विरद-दुख़ होई ४ 
: “रवन कि साग़र सागरहि, गजमोती गज कोइ। . ., 
चंदन कि बन-बन उपजै, बिरह कि तन-सन होइ॥ , ... 


पट 


( छह ) हु 


. श्रेब'जायंसी की भाषा का उदाहरण देखिए :--- पे, 
भा भादों दूभर अति भारी। केसे भरों रेनि : अंधियारी ॥ 
न्मंदिर सून. पिउ अनते बसा। सेज नागिनी फिरि-फिरि ढसा ॥ 
“रहीं अ्रक्रेज्नि गहे एक पादी | मेन पसारि मरीं हिय फाटी ॥ 
. “ चमक बीज, घर गरजि तरासा | बिरह काल होइ जीउ गरासा ॥ 
बरसे, सघा भाक्ोरि- भकफोरी । मोर दुइ मेन चुबें जस ओरी ॥ 
' “अघर्नि, सूखे भरे सादीं माहाँ। अबहुँ नं आएनिहि सीचेन्हि चाहा ॥ 
पुरवा लाग भूमि जल' पूरी | आक जवासः भई -तस ।भूरी ॥ 
"'. थत्र जल भरे अपूर सब, धरति गगन सिलि एक । 
..._ धनि जोबन अवबगाह महें, दे बूदत पिउ टेक एः 
। ' जायती की मापा बोलचाल की ठेठ अवधी भाषा है। तुलसी और 
जायसी की' भांपा में काफो 'अंतर है | तुलसी की भापा साहित्यिक 
अवधी दे जबदि जायसी की भापा बोलचाल की ठेठ अ्रवधी । तुलसी 
की अ्रवधी का रूप विकसित है | देखिए-. 
. बंदुउ गुरु - पद - पदुस - परागा । सुरुचि - सुबास सरस अनुरागा। 
.. अ्रमिय - मूरि - समथ पुरन चारू। समन सकल्न भव - रुत - परिवारू ॥ 
>सुकृति - सं हु - तन विमल विभूती'। संजल मंगल मोद - म्सूती । 
जन - सन संज सुकुर मल - हरनी । किए तिलकु गुन - गन - बस करनी 0 
शुरु - पद - रज झूदु मंजुल अंजन | नयन - अमिय द॒ग - दीष- बिभंजन। 
तैद्वि करि विमेल विवेक - बिल्लोचन | बरनें रास-चरित भव - सोचन ॥ 
अब “क्ष्णायन! के भाषा - सॉदय का एक उदाहरण देखिए :-- 
अ्रस भाषत हरि चक्र सेबारा। उपजेड अकस्मात उजियाशा । 
ज्योति पललवित मही अकाशा। चौंधे दग, दिशि दुशहु प्रकाशा ॥ 
' तड़की तड़ित संनंहुँ कहुँ धोरा | गिरिउ सभा: जनु बच्च कठोरा। 
निमिप न कहूँ कब्ु काहु लखाना। भागे वीति अवनिपति  वानाः धर 
जखेउ रहे तहँ जे घरि घीरा। कतहुँ चेथ - शिर, “कतहुँ' शरीरा। 
कतुऋ और सयेउ तिहि काला 4 प्रकटी चैथ देह, तजि ज्वाला ॥ 


( ५ ) 


दृटव ब्योम - मध्य जिमि तारा । दोत विलीन श्रसीम -मेंकारा। 
दैसेहि ज्योति आपु प्रकटानी | झापुद्धि हरि-पद्‌ परसि सयानी ॥ 
जायसी की मापा वोल चात्न की ठेठ अ्वधी होते हुए मी उच्च से' 
उच्च भावों की ब्यंजना करने में समर्थ है । मापा भावातुकूल दी हे | युद्ध 
वर्णन में कहदीं-कहीं ओज गुण भी दृष्टिगोचर होता है। नहीं तो सबंधा 
मधुरता ही दृष्टिमोचर होती है। जायसी की भाषा में प्रसाद गुण की 
ही अधिकता है। जायठी ने भापा को विकृत नहीं किया है। शर्न्दो 
का इतना सुचार ढंग से प्रयोग किया गया है कि कृत्रिमता कहीं भी 
नहीं भूलकती । सर्वत्र ही कोमल कांत पदावली देख पढ़ती है| जावसी 
ने शअ्रक्ृशार व्यंजगा भी की है। ,अलंफारों के प्रयोग से भापा 
सोंदय निख्वर सा उठा है। शब्दालंकार की बजाय अर्थालंकारों 
का प्रयोग विशेष रूप से किया गया है। उलद्यत्षा के वर्णन में 
जायसी, झधिक सफल रहे हैं। जायसी ने अरतिशयोक्ति का ही वर्णन 
फिया हेः-- ३ 
सहस-सहस हस्तिन्द के पाती। 
. खींचहिं रथ, डोलहिं नहिं मादी 
ओर-भी-- 
गिरि पहार सब मित्निगे साटी। 
हस्ति हेराहि तहाँ होइ चॉंटो ॥ 
कही-कह्दीं उपसा की सहायता से जायसी ने अपने- वर्णन कोः 
सजीव सा बना दिया है ;-- 
चमकहिं बीजु होह. उजियारा। 
जोदि' सिर परे होइ दुइ फारा॥ 
परंतु रूपक अलंकार का प्रयोग करने में जायसी सफल नहीं रहे | 
अंगार को बीर का रूप देने के लिए. उन्होंने रूपक का अवलंब अंवश्य 
किया है परंतु रूपक अलंकार की शोमा का इससे ह्ांस सा हो गया 
है। विमाव चित्रण अवश्य सुंदर बन पढ़ा हैः-- 


न्भभ्+ज >> 
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हैं सिगार जसे वे नारी। दारू पियरद्धि जेसि मतवारी ॥ 

उठे अ्रगि जो छॉडहि साँसा | घुच्चों जी लागे जाइ अकासा ॥। 
सहुर आगि सीस उपराहीं- पहिया सरियन चमकद जाहीं ॥ 

... कुच गोल हुए हिरदय लाये | अंचल घधुजा रहदि दिटकाये ॥ 
'णुसना लूक रइहिं सुख खोले । लंका जर सो उनके बोले 0 

' अलक जजीर बहुत जित्र धाघे | खींच दस्‍्ती दृटहि कॉधे ॥ 


तिलक पलीता माथ्रे दुसन बद्च के बान। 
जेह्ि हेरई सेंहिं मार्रहि चुरकुस करहिं निदान ॥ 
. छोटे-छोटे रूपकों की व्यंजना में अवश्य जायसी की सफलता मिली' 
है| मुचारु अलंकार व्यंजना के साध-साथ जायसी ने व्यंगोंक्ति भी बढ़ी 
: मुंदर लिखी है। रहस्यगरगित वाक्यों तथा व्यंगोक्तियों का 'पद्मावतः 
में समावेश-है | इस प्रकार जायसी का भाषा-सौंदर्य निखरा हुआ ही 
हष्टिगोचर होता है। यह अ्रवश्य है कि यत्र-तत्र व्याकरण की थोड़ी 
सी अशुदियाँ अवश्य देख पड़ती हैं। प्राचीन शब्दों और उनके रूपों 
'का कहों-कहीं धंयोग भी मिलता है तथा क्षिंग द'प भी उनकी भाषा में 
. देख पढ़ते हैं जसा कि चंद्रमा को सत्रीसिंग मानना परंतु तो भी जायसी 
की भाषा सब प्रकार से नितांत सुंदर दे । 


काव्य-सोंदिय 
साहित्य दपंण-के रवयिता विश्वनाथ: का कथन है कि ग्सात्मक 
वावय ही,काव्य है | वास्‍्षव में रस द्वी कविता का सबसे बड़ा गुण है । 
थ्रोकणठ-चरितः के रचयिता महाकवि मंत्षक ने भी लिखा है कि सेकढों 
अलकारों से अलंकृत होने पर भी, शब्द-शासत्र के उच्चासन पर आारूढ़ 
होने पर भी तथा सब्र-प्रकार के सीछ्व को धारण करने पर भी कोई भी 
प्रबंध बिना रस रूपी अमभिपेक के काव्याधिराज ,यदवी को नहीं प्राप्त 
कर सकता | देखिए:-..- , 
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पैस्नेरलकतिशतरवर्तसितोडपि 
महत्यपि पदे इतसोट्टबो८पि । 
सूप बिना घनरस प्रसरामिपेक 
काव्या धिराजपदमद्दत्ति न प्रवन्धः पे ः 
पश्मावतः में यद्यपि जायमी ने नवों रतों का बणन किया है पर 
अवानता शंग़ार की टी है | पद्मावत छंगार रस प्रधान कब्य ही हे। 
शगार का स्थायी भाव रति या प्रेम-है और चूंकि 'पद्मावत! प्रेम- 
गाया है अतएव उसमें प्रेम बणन इाना -लवाभाविक ही है। पद्मावती 
पर आसक्त हो रत्वसेन उसे प्राप्त करने का प्रयत्न करता है शरीर अपने 
लक्ष्य भें सफल भी होता है; इसी का वन पद्मावतः! के प्रवाद्ध में 
किया गया है । प्ञ्मावत के उत्तराध में किस प्रकार पद्मावती का 
सोंदरय वर्णन सुनकर अ्लाउद्दीन पद्मिनी को प्राप्त करने का प्रयास 
करता है और किस प्रकार सलमेन का दुखद अंत द्ोता दे तथा पद्मावती 
के जोहर आदि का वर्णन क्रिया गया है | इस प्रकार पद्मात्रत में प्रेम 
चयन की द्वी विशपता है। आचाय शात्लजी ने उचित दी लिखा हे । 
*प्रेमगाथा की परंपरा में पद्मावत सबसे प्रो और सरस है (?! 
शृंगार के भी दो प्रकार होते हू >मंयोग पन्ष॒ आर वियोग पक्त । 
जायसी ने दोनों प्रकार के शंगार का बणुन क्रिया है। संयोग-शटंगार 
का एक उदाहरण देखिए -- 
चतुर नारि चित्त अधिक चिहुंटी | जहाँ प्रेम बाई किमि छट्टी 
कुरला कामकेरि मनुदारी | कुसला जेहिं नहिं सो न सु नारी ॥ 
गेंद गोद के जानहु लड़ें। गेंद चाहि धन कोमल भट्ट ॥ 
द्वारिउ, दाख, बेल रंस चाखा | पिय के खेल धनि प्ीवन राखा ।. 
भरउ बसंत कली मुख खोली ' येन सुहावन कोकिल्न बोली ॥ 
वियोग श्र गार का वशणुन करने में जायसी को अ्रप्रतिम सझलता 
मिली है | यद्यपि जायसी का वियोग वर्णन कहीं-कहीं अत्युक्ति 
की सीमा को मी ल्वांव गया दे पर तो भी उसमें गंभीरता अवश्य है | 
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हुःख की भावनाएँ संवंदा ही द्ृदयस्पशशी दोती है| यद्यपि मनुष्य सर्ददा 
ही श्रानंद प्राप्त करना चाहता है परंतु विरद्ावस्था में भी उसे आनंद 
प्राप्त दोता है | मानस की तीत्र वेदना से मनुष्य व्यथित अवश्य होता 
: है परंतु यदि उसके द्वदय में विरह्द मी न हो तो उसका जीवन अंघकार- 
भय हो जाय । इस विरह के सद्दारे ही वह जीवित रहता है | 'प्रसादजी? 
' ने आँसू! में लिखा भी है--- 
# »  , सणिदीप विश्व मंदिर की 
पहने किरणों को माला। 
तुम एक अशेला तब भा 
जबती हो मेरी ज्वाला ॥ 
... पिर में बेदना का होना स्वाभाषिक ही है। प्रेमियों के सम्मिलन 
. पर मानस में आनंद का उद्रक तो होता ही है पर विरद्द में वेदना भी 
दोती है | श्रीसुमित्रानंदन पंतजी ने 'ग्रथि? में लिखा भी हैः -- 
' » |. धदना | केसा करुण उद्गार है? 
'बेदना ही है अखिल ब्रह्माएड यह, 
, चुहिन में, तृणा में, उपल में, लहर में, 
तरकों में, ब्योभ में है चेदना, 
- -'रि९8880 878 06ए 980 ९९७, 07 [8ए 8)9)) 
0७ ००7/०7४९९ , 
जायसी 4 काव्य कला कुशलता का परिचय उनके विरह-वर्णैन से 
, भी मिलता हैं। पद्मावत मे वियाग वन बढ़ा सुन्दर बन पड़ा है । 
जागमती काविरदइ वर्णत-हिंदी साहित्य की अमूल्य निधि है। विरद वणन 
के अन्तर्गत प्रकृतिब्शन भी क्रिया गया हे । नायिका की मनोदशा पर 
प्रकृति का क्‍या प्रभाव पड़ा यद्द बड़े सुन्दर ढंग से लिखा गया है। 
नागमती के अश्रश्रों से संपूर्ण छ.ष्टि भोगी सी प्रतात होती है-- 
: क्ुहुकि-कुहुकि जस कोइक रोई । रकंत-आँसु घुँघुची बन बोई। 
: 'जहँ-जहँ ठाढ़ि होइ बन बासी | वहं-तहेँ होइ पुँशुचि के रासी ॥ 


कम 
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बूद-बेँंद महू जानव जोऊ। गुंजा गूजि करे पिउ-पीऊ। 
तेहि दस मए पराम निपाते। लोटलंदि उठे ऐोट्ट राते। 
राते विंव भोज्ि तेंदि कह । परवर पाक फाट द्विय॑ गो ॥ 
नागमती के विरद् बशन के अंतगत दी बह प्रस्सिंद बारदमामा एं 
जिसमें दिरद हा खत्येत सुंदर चित्रण है। इस भारहमास में बंप के 
बारदों मट्ीनों का बर्रन विग्रलंम टंगार की उद्दीपन की दृष्टि से क्रिया 
गया है । प्र'क्ततिर वस्तुओ्रों शरीर ब्यापारों के साथ प्रेमी के मानस की 
साइचर्थ्य भावना का सुंदर बर्गनन है। भावुकवा का मी समायेश इस 
वर्न में हे । नागमती की वियोग दशा का वर्णन फरते समय जायसी 
ये भूल से गए हू कि वे किमी रानो की पियोग दशा का वर्गोन कर रहे 
हैं । नागमती अपने को एक साधारण ख्री ममभली है श्रीर इसीलिए 
सोमाते में पकी के ने रहने मे झद की जा दा द्वाती है उसका बगम 
यह इस प्रकार करती दे :-- 
भुष्य नसखत सिर ऊपर आखा। हों बिचु नाष्ट, मंदिर को छावा । * 
जायसो ने विरद-वर्गन करते समय श्रत्युक्ति से मी काम लिया दे | 
विरदृताप की अ्रधिकता से वरिद श्याम स्रे हो गए हैं, राह फेसु काले 
हो गए हें अर्थात्‌ कुजमम मे गए है, मातंगद तप रहा है, सुधाकर की 
कला खंडित हो गई है शोर पलाम के पुष्प अंगारा के समान दइकतें 
हुए लाल $ :-- ५ 
अस पाजत विएह् कर गठा। सेष्र साम भर घूम जो उठा । 
दाड़ा राहु, केतु गा दाधा। सूरज जया, चोद जरि श्राधा ॥ 
श्रौर सथ नखत तराई जाहीं। टूर्टाह लूर, घरति मह्े परहीं । 
जरे सो घरती ठावद ढाऊ । ददकि पल्ास सर सेंदि दाऊं॥ 
इस विएद चणान में ऋत्मक्ति अवश्य हे पर इसे भजाक सशक्तना 
भूल है | वियोग में ऐसी दशा दो भी सक़ती दै। यथपि जायतसी ने 
हिन्दू जीवन का परिचय देने वाले मारयों की दी व्यंजना की है परन्तु 
कृर्टा कहीं फारसी साहित्य के प्रभाव में आ उन्दोंने वियोग दश्षा में 
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वर्रन में वीमत्ं-चित्र भी प्रस्तुत किए हैं । इस प्रकार का वियोग वर्सन 


उपहासात्पद ही कहा जावेगा । 
विरह-सरागन्हि भूजे माँसू। गिरि गिरि परे रकत के आँसू । 
कटि कटि माँसु सराग पिरोवा।, रकत के आँसु माँसु सब रोवा ॥ 
खिन एक बारमाँसु अस भूँजा। खिनहि चबाह सिंघ अस मैजा। 
परन्तु इस प्रकांर के वर्णन बहुत थोड़े से हैं और प्रायः सबंत्र ही 
विशुद्ध प्रेम की फलक दृष्टिगोचर होती है । इस प्रकार इम देखते हैं कि 
जायसी प्रेम वर्णन में पूर्ण सफल रहे हैं | 
शंगार के उपरान्त 'पद्मावतः में वीर रस के वर्सनों की अधिकता 
है | प्मावतः में युद्ध वर्सान बढ़े ही कल्लापूर्ण है और वीर रस पूर्स है। 
पग्मावत में निम्नलिखित उल्लेखनीय युद्धों का वर्णन दै---अलाउद्दीन 
ओऔर-रलसेन, गोरा-ब्रादल और अलाउद्दीम, र्नसेन और देवपाल। 
जायसी की वर्शानशैली बड़ी. सुन्दर है और उन्हें युद्ध- वर्णनों में 
पूर्ण सफलता, मिल्ली है.। अलाउद्दीन श्रौर गोरा-ब्रादल के युद्ध का 
वशन देखिए... - 
ओनडे घटा, चहूँदिसि आई ।,छूटहिं बान सेघ मिर लांई ॥ 
हाथन्द गहे .खड़ग इरद्वानी। चमक सेल चीजु के खानी ॥ 
रुण्ड-मुण्ड अब ,टूटहिं ज्यों बलतर ओर कूड़ । 
; तुरय होहिं. बिनु काँधे हरित होहि. बिलु संड । ह 
कहीं-कहीं जायसी ने शटंगार को वार रूप दिया है परंतु ऐसा करने 
भ॑ चाहे कवित्व अंवश्य निखर उठे पर रस व्यंजना का हाससा 
ही गया है | जायसी की भाषा पर विचार करते समय हमने इस प्रकार 
का एक उदाहरंण प्रस्तुत किया दे | युद्ध भूमि में डाकनियों का 
चीमत्त-दश्य कवि ने इस प्रकार दिखलाया दै-- 
आनंद ब्याह करें मंस खाया | अब भख जनम-जनम कह पावा ॥ 
चौंसडि जोगिनि खप्पर पूरा |,बिग जग्बक, “घर बाजहिं तूरा ॥ 
गिद्ाचील सब मण्डप छार्वाहै । काग कलाल करहिं, और गावहिं ॥. 


( ८७ ) 
' भोको कहाँ हू हो बंदे में तो तेरे पास में! 
ना में देवल, ना मैं मसजिद, ना काथे कैलास # !! 
जयथी ने भी इसी प्रकार अंतरसाधना को ही महान माना हैं --- 
पिउ हिरदय महं सेंट न होड। 
कोरे मिलाव, कहों केद्दि रोह ॥ 
>ग्मांवत में आध्यात्मिकता भी है। जायसी ने पद्मावत वे अ्रंत 
में 'लखा है-... 

' मैं एहि अरथ पंडिन्तह बूमा । कहा कि हस्ह किछु और न सूझा । 
चौदर भरुवन जो तर उपराहीं। ते सब माचुष के घट माहीं ॥॥ 
तन चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिंघल बुद्धि पदुर्मिनि चीनहा ॥' 
गुरू .सुआ्ा जेहि पंथ ठेखावा। बिनु रु जगत को निरयुन पादा 
नांगमतों ग्रह दुनिया-धंधा। बाँचा सोइ नएहि चित बंधा॥) 
राघव दूत सोइ सेतानू । माया . अलाउदीं सुलतानू ॥' 

,प्रमकथा एुहि भाँति बिचारहु।वूमिं लेउ जो बुक पारहु ॥ 

इस प्रकार पह्मावत' में सिंघल की पद्चिनी अथवा हृदय में रहने 
वाली बुद्धि किस प्रकार प्राप्त हो सकती है इस पर प्रकाश डाला गया 
है। जायसी नागमती को गोरख धंधा कहते ह और अलाउद्दीन को 
माया।| यदि मनुष्य दुनियाँ के गोरखधंधे में ही फंसा रहा तो वह 
उन्नति नहीं “कर सकता । इस विश्व से मुक्ति पाने के हेतु बुद्धि से 
संयोग आवश्यक है। बुद्धि सदयुरु की सहायता से ही रक्नसेन बुद्धि को 
प्राप्त कर सका । यश्पि पद्निनी को प्राप्त करने का प्रयक्ष रक्सेन और 
अलाउद्दीन दोनों ही करते हैं. परंतु दोनों की भावना में भेद दे। दोनों 
के गुरु भी मिन्न मिन्न हैं। रत्सेन को सदुयुरु की सहायता मिली जब 
कि अलाउद्दीन को राघवचेतन शैतान की । सिंघल की यात्रा में जायसी 
ने राधंवचेतन.. का उल्लेख तक नहीं किया दे । इसका कारण यही है 
कि संदगुर् और शेतान दोनों एक साथ नहीं हो सकते | 


( ८८ ) 


इस प्रकार पद्मावत में कल्मना और इतिहास के साथ साथ जायसी 
के सिद्धातों का भी समावेश है | जिस प्रकार सिद्ध ज्ञोग अपनी वानियोँ 
के दूमरे दूसरे अथ किया करते थे ठक उसी प्रकार पद्मावत की कथा 
के भी दूसरे दूसरे श्र्थ करिए. जा सकते हैं| पद्मावत का साहित्यिक 
इत्र तो है ही आध्यात्मिक महत्व भी है। इस प्रकार हमारी सम 
में पंडित चंद्रबली जी पड़े ने. उचित ही .लिखा है - “निश्चय ही , 
जायसी की 'पञ्मावत' में जायसी की साधना है, जायसी का सिद्धांत है, 
जायसी का साहित्य #, जाग्रसी का सुमाषित हे श्रोर है जायसी का 
संसार भी । जायसी के संस्कार के साथ साथ इसमें जञायसी की सम्यता 
ओर जायसी की साथ भी है| 


पच्चिय 


- शने; शने: भक्ति के क्षेत्र में भी पर्वितन हुआ । भावुक जनता 
'निराकार की उपासना से संतुष्ट न हो सकी । “यद्यपि सेकड़ों व पूर्व ही 
अंश में अवतारों को च्च की गई थी परंत विक्रम १६-वीं. शताब्दी 
: में निगु ण॒ के स्थान पर शने: शमे; सगुण की. उपासना की जांने लगी | 
: जता का...उपासना के हेतु ईश्वर का कुछ न. कुछ प्रतीक चाहिए। 
किहने मात्र सेही विश्वास नहीं दो जाता कि ईश्वर भी कुछ है। 

उयुण पंथियों की अंतरसाधना का स्थायी प्रभाव जनता प्र पढ़ न 
सकी | साथ ही कबीर ओर नानक के निधन के उपरांत उनके शिष्यों ने 
अपने गुरु को ही ईश्वर के सहृश्य पूजना भारंभ कर दिया और कबीर 
ईश्वर के अवतार समझे जाने लगे | किसी मी घर्म को टेख़ा.जाय, 
'ईरवर का कुछ न कुछ ख़रूप खीकार किया ही गंया है। भ्रीद्ध 


नहीं मानते. गे; जेन धर्मावलंम्बियों ने भी तीर्यड्ररों की उपासनी प्रारंभ 
'की और रोमनकैयथलिक भी ईसा और महँतों की उपासना आज भी 
'करतें हैं तैफरअंश्नलभान:भी-पीसोंकी--उपसता-करते-हैं-और-मुदेभ्मंदे-. 
साहिब को :पूजते हैं । इस प्रकार समुणोपासना स्वाभाविक ही हे। 
_निगु ण की उपासना से संतोष न होने पर सगुण की ओर श्राकर्षित 
होना स्वाभाविक ही कद्दा जावेगा | साकार उपासना की और आकर्षित 
, होने पर अबतारों पर भी जनता ही श्रद्धा हो चल्ी! यद्यपि परमेश्वर 
.के चौबीस अवतार माने जाते हैं पर प्रधानता उनमें राम और कृष्ण 
नामक दो अबतारों को ही मिली। जिस प्रकार भक्ति काव्य के 
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अंतर्गत मिगु ण॒ पंगियों की दो शा्ाए शानाश्रयी शाखा प्रौर प्रेममार्गी - 
शाखा नामक हुई उसी प्रकार संम्रुणीपासक भक्त ऋतियों की भी दो 
शाखाएँ राममक्ति शाखा श्रीर कृष्णमत्ति शाखा नामक हुई | षिर्द 
काव्य में कृष्ण काव्य की नीच विद्यापति ने डाली शोर शनः रन: 
कृष्णमक्ति शासत्रा के ऋषियों ने उसे विकसित किया। सूरदास इसी 
कृष्ण मंक्ति शाखा के ज्वाक्ल्य मान रत्न है | 

सूर का जीवन दत्त प्राय: तिमिराद्धन ही है। गोलथामी गोकुलनाथ 
कृत चीरामसा बंण्णवों की वार्ता के श्राघार पर सरदंस को सारम्त 
ब्राह्मण माना जाता है । बातो के अनुसार इनके बिता की नाम रामदास 
था ओर ये उेहली के ग्रासपास सौही ग्राम में उत्न्न हुए ये | वार्ता में 
सूरदास के जीवन की कुछ शोर घटनाएँ भी दो गई है । डा» धीरिन्द्र 
वर्मा का ऋदना है कि धाता में सूरदास को गऊघाट का रदनेवाला 
बतलाया गण 'है-- 'सो गऊधघार ऊपर यूरदात जी को स्थल * हुतो? 
यह ..गऊधाद आगरश श्रीर मधुरा के बीच की सहक पर »झुनकुत्ता फे 
पास है (परंतु श्री इरिराय जी कुंत 'भाव प्रकाश? में जिसे कि वार्ता 
की टीका भी कद्दा जाता 'है, लिखा दै--'सो सूरदास जी दिल्ली-*के 
पाप्त चारि कोस उरे में एक सोह्दी सराम है, जहाँ राजा परीक्षित फे 
बेटा जन्मेजय ने सप्रयज्ञ कियो है। सो :ना- थाम -सें एक सारस्त 
ब्राह्मण के यहाँ प्रकटे |? 

सूरदास की साहित्य लद॒री? “के अन्त में एक पद. है जिसमें सूर 
की वंशपरम्परा का वण न है | चंद बरदाई- के परिचय - में इस पद 
को दम उद्धृत कर चुके है ओर इस पद के आ्राधार पर सूर चंद के 
वंशन्न ब्रह्मभद्ट माने जा सकते है परन्तु विद्वानों ने प्रमाणों सहित 
सिद्ध कर दिया है कि यह पद सूर का लिखा हुआ नहीं है तथा इसे 
किसी भाद ने साहित्यलहरी? में पीछे से जोड़ दिया है। इस प्रकार 
सर के जीवन का प्रमाणिक जृत्तान्त मिलना हुस्तर ही है। “चोराती 
वेष्णावों की वार्ता! के रचियता गासाई गोकुलनाथ जी सूर के सम 


ह 
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पामयिक थे पर वारता को भी पूर्णतः प्रामाशिक नहीं माना जाता 
- श्रौर.इसे स्वामी जी के किसी शिष्य द्वारा लिखा हुआ कद्दा जाता है | 
सूरदास का जन्म संवत्‌ १५४० वि० के लगभग हुआ था | शिव- 
सिंह. सरोज में इनका जन्मकाल वि० सं> १६४० लिखा हुश्रा है जो 
किसी भो माँति प्रामाणिक नहीं माना जा सकता | संवत्‌ १६२० के लग- 
,. भंग सूरदास का निधन हुआ | बाबू राधाकृष्ण दास का कहना है कि 
. “मुझे उनकी श्रवस्था- लगभग अस्सी वर्ष होने का पक्का प्रमाण मिला 
- है।” परन्तु उन्होंने कोई पक्का प्रमाण दिया नहीं है। 'सूरसागर! समाप्त 
करने पर सूरदास ने '्सूर सारावली” ,की रचना को जिसमें। उन्होंने 
अपनी अवस्था ६७ वर्ष की लिखी है :-- 
गुरुपरसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रबीन ॥ 
इस प्रकार ६७ वर्ष के कुछ पूर्व ही उन्होंने 'यूर शगर! लिख 
, "डाला थो। सुरतागर सभाक़् होने -पर-ही उन्होंने .'धरसारावली! की' 
रखता की होगी क्योंकि 'सूरसाराव्ली”ः एक अकार से 'सूर सागर” की 
“सूची है | “साहिल लदुरी' नामक एक ओऔरःपुस्तक सूरदांस की.लिखी 
हुई कही जाती.है जिसमें दृष्टनक्ूट पदों-का-संग्रह है [:इसकाए चनाकाल 
. इस ग्रकार दिया गया है ;--- 
; सुनि पुर्नि रसल'के रस. लेख | 223 
दसन गोरीमंद. को लिखि सुबल संबत पेख ॥ 
संददन मास हो ते हीन तृतिया बार। 
 मंदनंदन जनमते' हैं बाण सुख आगार | 
. . 'तृत्तिय ऋच्त सुकम्म॑ जोस विचारि सूर नवीन | 
*' -नंदनंदन दास हित साहित्यलहरी कीन ॥ 
', इस प्रकर संवत्‌ १६०७ में सादित्य लद्दरी” समाप्त हुई यह तो 
निश्यपूर्वक कहा जा सकता दै कि साहित्य खहरी और सूरसारावली 
की रचना सूरदास ने 'सूर्सागर समाप्त हो जाने के उपरांत ही को। 
मिश्रंबंधुओं का अनुमान है कि साहित्य. लहरी और सूर सारावली की 
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चना सूरदास ने लगभग एक ही समय की । इस प्रकार सें० १६०७ मे 
सूरदास ६७ वर्ष के थे और खच यदि उनकी श्रायु ८० वेष की मानी 
जावे तो उनका समय वि० सं० १५४० से वि० सं० १६२० तक के 
लगमग ही माना जा सकता है | 
भक्तमाल में सग्दास के विपय में एक छुप्पय लिखा हुश्रा है जिसमें , 
उन्हें अंधा कहा जा सकता है। चौरासी वेध्णवों छी वार्ता! में ये 
जन्मांध नहीं याते गए| इस विपय में एक किस्मदंती भी पचलितं है 
पफि किसी युवती को देखकर सूर आ्रासक्त हो गए श्रौर उससे महरमर को 
इच्छा प्रकट की परंतु उसी समय उन्हें मणया ज्ञान उत्तन् हुआ और 
उन्होंने अपने नेत्रों को दोषी माना | रहीम के निम्नांकरित दोहे के--. 
मन को कर्दोँ- रहीम प्रभु, इस सो कहाँ दिवान। 
देखि र्गन जो आदर, सन तेहि हाथ विकान ॥ 
अनुसार उन्होंने अपने नेत्रों को ही दोषी माना श्रीर शी ही दो 
सुहयों से अपने दोनों नेत्र फोड़ डाले। सूर ने अपनी श्राँखों के विषय 
में कई स्पलों पर लिखा है :-- 
सूर छी एक शआाँखि है तोह में कछु कानी। 


सूरदाल सौ कहा निद्वारी सेननि हूँ की हानि ॥ 
और भी-- ४ 


सूर कूर, शाँधरो, में हार परयो गाऊ | 
तथा :-- 
सूरजदास अंध, अपराधी, सो कांहँ बिसरायो 
परंतु जेसा कि कई विद्वानों का मत है, सूर को जन्मांघ नहीं कद्दा 
जा सकता क्योंकि सूद्य का जितना सुंदर वणुन उन्होंने किया.है बेसा 
कोई भी अंधा नहीं कर सकता । 
सूरदास बल्लमाचायजी के शिष्य ये | सूर के पदों को श्रवण कर 
चल्लभाचाय ने उन्हें अपने श्रीनाथजी के मंदिर की कीर्चन सेवा सौंपी | 
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: 'बौरामी बेष्सबों की वार्ता! में लिखा हुआ दे--“औरहु पद गाए, तब 
श्रीमहाप्रभुजी अपने मन में ब्रिचारे जो श्रीनांथजी के यहाँ ओर तो सब 
जवां को मंडोन 'मथो है, पर कौतन को मंडान नाहीं कियो है ; तातेँ 
' अब सूंरदाव को दीजिए, |” श्रोवज्ञ माचाय के उपरांत उनके पुत्र गोसाईं 
'विद्वलनाथ गद्दो पर बेठे। उन्होंने पुष्टिभार्गी सर्वोत्तम कवियों को 
, बुनकर अद्टछाय की | अध्टछाप में सूरदास, कुंभनदास, परंभानंददास 
'कृणुदास,- छातखामः, गोविदखामो, चतुभु जदास और नंददास 
,-श्रीठ कबतरि हैं जिनमें सूरदास को सर्वोच्च स्थान दिया गया है। पारा- 
. सीली गाँव में गोसाई: विद्धलनाथजी के सामने घूरदास का शरीरांत' . 
' हुआ मृत्यु के कुछ समय पून कहते हैं कि गासाईजी के शिष्य 
'चतु भुंजदास' ने. कहा द्वे--सूरदासजी परम भगवदीय हैं, और 
-.परदात जी ने श्रीठाकुरजी के लक्षा विधि पद किये हैं ।०परन्तु सूरदासजी 
ने श्रीश्राचायजी महाप्रभुन को जसः बरनन नाहीं क्ियो |” सूरदास ने ' 
. पैदुररांत उत्त दिया कि--मेंने सब, पद गुरुजी के हो बनाए है क्‍योंकि 
: औक्षष्ण चंद्र ओर मेरे गुरुजी में कुछ भो अंतर नहां है। इतने पर भी 

: उन्होंने निम्नांकित पद रचा ;-- 
. भरोेसों बढ इन चरनन केरो । 
प्रीबह्ठभ-नत्-चंद-छुटा बिनु सब जग माँ अधेरो ॥ 
_. साधन और नहीं या कलि मैं, जासो होत.निबेरों। 
' _- सूर कहा कहि दुविधि ऑँगेरो, बिना मोल को चेरो ॥ 

, / राधाक्ृष्ण क एक आए पद गाते-गाते सूर के 'लोचनों में अश्रमर 
, आए तब श्रोगोखामीजी ने 'पूछा कि.सूरदासजी नेत्र की वृत्ति कहाँ 
है सूर ने. निम्नांकित पद कहा और अपना शरीर त्याग दिया: 

 'खेजन मन रूप रस माते। 
: | -अतिस चारु, चवल, अनियारे पल पिंजरा न समाते ॥ 
* चल्षि-चलि जात निकट, खनन के उलटि-उलंटि ताँटक फेदाते । 
.. » पदाप अंजन गुन अठ्के, नातक अब उड़ि जाते ॥ 


कल पक 


है 
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कट्दा जाता है कि सूरदास जी भगवान श्रोकृप्ण के सस्ता उद्धव 
के अवतार थे | ह 
चून्दाम जी के सूरसागर, सूरसारावली, साहित्यलइरी नल- 
दमयंती, व्याइलो ओर हरिवंश टीका ६ अंथ कहे जाते हैं परतु 
अं,तम तीन अ्प्राप्य हैं और ठीक-ठोक यह भी नहीं कद्टा जा सकता कि 
ये इन्हीं सू दास के लिखे हुए हं। घूर सारावली और साहित्यलइरी ' 
सूरसागर मे निक्राली गई हैं। इस. प्रकार सरदास का पघान गंध 
सूरसागर ही कहद्दा जा सकता है - डाक्टर घारेन्द्र वर्मा ने “विचार घारा? ' 
नामक , नित्रंध संग्रह में लिखा हे कि ध्सूग्सागर श्रीमद्भधागवत्‌ की 
कान्यमयी छाया है, फ्िंतु अनुवाद नहीं है ।5 उर्दास ने खही कई 
चार कहा है कि में केवल भागव्रत के अनुरूप कथा कद्ता हूँ, परंतु इस 
कोरा अनुत्॒ द ही न सम्तकना चाहिए | चूरसागर की कर्ता सूः की 
निडी संउत्त दे पर हाँ कथा अवश्य श्रोमद्धायवत की है _.. 
श्रामुख चारि श्लोक दिये बह्म को समुझाइ | 
मरद्म नारद सों कहे नारद ब्यस सुनाइ ॥ " 
ब्यास कहे शुकदेव सों द्वादश स्कंध बनाइ। 
सूरदास सोई छह पद भाषा कर गाइ ॥ 
कहते है कि सूरसागर में एक लाख पद हैं परंतु पूरे पद अभी 
चक्र प्राप्त नहीं हो सके है | पाँच हजार मे अधि » पद प्राप्त नहीं होते 
अतएव ठीक-ठोक कहा नहीं जा सच्ता फ्ि क्य वास्तत्र में सूर ने एक 
लाख पदों. की रचना की है। सूरसागर भी अ्रःमद्धागवत के सःश्य 
बारह स्कृघों में समाप्त इुआ है परतु द्शमत्कय के ैर्वाद्ध के अप रि 
शेप अन्य स्क्रप बहुत छोटे हैं। चूर्सागर का अभ्ला इ ४ 
सूर के कवित्व-गौरव्‌ का द्योतक कहा जा सञ्ता है । 
भाषा: खिल ःड्र्ऊ ऋएछ 0258 


““ भाषा के विचार से सूरदास_प्रथम कवि है जिन्होंने मजभाषा को 


चज्ब्जा 5. 
सै 


ला दशप्त स्केब दी 


साहित्यिक रूप प्रदान कियां। चंद की मापा मे बरजमाया को ऋलके 
उित्यिक रूप पद 


जा 


चल 
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"59 'पण्ए 
देख पढ़ती है और कबीर थ्रादि संतों के पदों की मापा भी ब्रजमापा दी 
है 'रंदु - भाषा-सौब के धृश्कोण से यूरदास ही ब्रजमापा के प्रथम 
'उल्कूए कवि उदरते है। चोरी वैष्णवों को बाता और दो सी बावन 
चेष्णुव बातो को भी आपा ब्रजमाया दी दे परंतु उनमें वद साहित्यिक 
डदा दृष्टिगोचर नहीं दोती जो सूर की माषा में है। इन वार्ताओं के 
रचपिताग्रों का उद्देश्य धर्मे-प्रचार था अत; उनमें साहित्यिक सेंदिरय का 
अभाव द्वाना खामात्रिक ही है। सूरदास की मापा संस्कृत-मिश्रित 
साहित्य है । घूर ने सबंधा प्रमंगानुकूल भाषा में ही रचना की है । 
भापा सबंध है भाव की अनुगामिनी रही है | वूः की भाषा में श्रोज 
गुण बहुतकम पाया जाता है बयोंकि सूर ने उन्हीं स्थलों को चुना दे 
जहाँ माधुय और प्रसाद की श्रावश्यफता पढ़ी। कंसवंध या ऐसी दी 
पक दो घटनाओं में आज गुण का समावेश दै नहों तो सर्वथा माधुय 
.त्रर प्रसाद गुणों की ही अधिकता है। सूर की माघुयमयी भाषा का 
एक उदाहरण देखिए 
श्याम विनोदी रे मधुबनियाँ | 
.. अब हरि भोकुल कादे को आवपहिं चाहत नव योवनियाँ ॥ 
'. दिना चार ते पहिन सीखे पट पाताग्बर तनियाँ। 
सूरदास ५भु 'तजी- कामरी अब इरि भए चिकनियाँ॥। 
सूर शब्द योजना में पूण सफल रहे हैं | वे कुशल ठब्दशिल्पी ये ।' 
' उनकी भाषा में संगीत का तारतम्य सा पाया जाता है। चर ने ब्रजमापा 
को मार्॑रेशिक भाषा बना दिया और ब्रजमापा को वह गौरव प्रदान 
किया कि अभी भी अजमापा में रचना हो रही है| हिंदी साहित्य के 
आदि काल से लेकर आज तक ब्रजमापा का प्रवाह अन्षुर्ण बना 
रहा | सर का सा,भापा-सौष्ठय बहुत कम कवियों की रचनाश्रों में 
देख पढ़ता है। , 
सर अलंकार व्यंजना में भी सफल रहे हैं। शब्दालंकारों और... 


_अर्थालंकारों दोनों-के प्रयोग में सूर-को सफलता प्राप्त हुई दे | सूर की 
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भाषा में अलेंकार्सो की योजना खाभाविक्र ही है; कवि का श्रलंकार 
योजना में परिश्रम नहीं करना पढ़ा | अनुप्रास और बमक दोनों की श्र थि- 
कता इनकी कृति में पाई जाती है| सर का सबमे प्रिय अलंझार रूपक 
है | देखिए, पायस का रूपक क्रिस एकार यहाँ प्रस्तुत किया गया है ;--- 
शिखनि शिखर चढ़ि टेर सुनायो। 
विसहिन सावधान छे रहियो सजि पावस दक्ष आयो॥ 
जव बादल वागेत पवन ताज़ी चढ़ि सुटकि दिखायो। 
चमकत बीज़ु शेलकर मंद्धित गरज्ि निशान चजायोता 
दादुर मोर चातक पिक के गण सब मिलि मारू गायो। 
« मदन सुमट करवाण पंचले ब्जतन सन्झुख धायो॥ 
जानि विदेश मंद को संदन अवलन चब्ास दिखायो। 
पट श्याम पहिले ग्रुण सुमिरद्धि प्राण ज्ञात बिस्मायों॥ 
रूप वणुन बरते समय भी इन्होंने रूपक की सहायता ली है | सूर 
के संयोग शंगार में उपमा. रूपक श्रौर उ्मेज्षा की वाहुल्यता है) 
जत्पेज्ञा का एक उदाहरण देखिए--- 
नील स्वेत पर पीव लाल मनि लब्कन माल रुराई। 
सनि, गुरु, असुर, देवगुर मिल्लि मानो भोम सद्दित समुदाई ॥ 
वियोग वर्णन में खभावोक्ति भी पाई जाती है | भ्रमरगीत में ब्यंग्य 
पूर्ण कथन मी हैं। यूर ने “ठ? वर्ण को भी प्रसंगानुकूल अपनाया दे. 
और उसमें वे सफल भी रहे हैं ।सूर की भाषा में मुहावरों और 
लोकोक्तियों कौ मी बाहुलवता है । यूर की भाषा में लाक्षणिकरता भो 
है। सूरदास ने दृष्टिकूट वाले पद भी लिखे हैं। 'सारंग! शब्द दो 
लेकर उन्होंने कई कूट पद कहे हैं... ! 
जीनि हठ करहु सारंगलेनी। 
सारेंग ससि सारंग पर सारंग, ता सारेंग पर सारेग बैनो ॥ 
सारेंग रसन दसन गुनि सारँग, सारंगयुत रड़ मिरखनि पैदी । 
सारेंग कहो सु कौन विचारों, सारेंग पत्ति सारँग राचि सैनी ॥ 
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सारंग सदन ले जु बहन गए, घगहें न मानंत गत मद रेसी । 
सूरदास प्रज्जु तव सग-जो वे, अंधेकरिपु ना रिपरु सु देनी।॥। 


पर की माधा में दोष बहुत. कम हूँ। कही-क्ी मापा .डुरूद सो 
हों गई है श्रीर प्रसव, फारसी के भी कुछ शब्द मिलते दें। गोढ़, 
आपने, मोर हमार आदि पृरमी प्रयोग शोर मेंहगी के अथ में प्यारी 
बसे पंजाबी शब्द भी सर के पर्दों में मिल्लते हैं | श्रव्धी के पुराने रूप॑ 
का प्रयोग भी सर ने किया है और श्रपश्नंश के भी कुछ शब्द पोए 
बाते हैं । परंतु ऐसे. स्थल बहुत कमर हैं | साथ ही इन उदादहरणों से 
बह भी शत्त होता है कि ब्रजमापा उस समय व्योयक काज्यभाषा के 
हुए में! व्यवद्नत-थी | इस प्रंकार 'यूर की मापा में दोप देखना दी भूल , 
है। पूर की मापा सबल, सजीव और सरस दहै। सूर के भाषा संर्दिय पर 
पुष्प होकर किसी-ले-ठचित दी लिखा है“: 


, : उत्तम पदु कवि गंग के, उपमा फो बआयीर 
७ केसब अर्थ गभीरता सूर तीमि गुन घीर | 


: ३० » ,  काव्य-पुपमा 

यह, तो पहले ही क्या जा चुका है! कि श्री बल्लमाचाये को' शरीक 

सै सर ने श्रीमद्भागवत की कथा को पर्दों में गाया। कहते हैँ कि सूर ने 

वत्तभाचाय जी को पहले प्राथना संबंधी एक दो पद सुनाए तब खीककर 

गोसाई जी ने' कंहा--./सूर है के ऐसो घिघियात काई को है, कछु 

भगवंत्तीला, बशुन करिं |” तव सूर ने श्रीकृष्ण लीली गाई । पर ने' 

. पदों को- अपनाया >्र्थात्‌: द्िंदी गीति-्काल को अलंकृत..झिया दै। 

पिंगल की दृष्टि.से रोला; . घनाक्षरी आदि. छंद भी संस्सागर में मिलते 

. है परंतु यहाँ यह भी ध्यात/में रखना व्वादिए कि सूर ने रागी को ध्यान 
उसकर रचना-की है । ग्ीतिकाव्य:की परंपरा' अत्यधिक प्राचीन है.।' 
दर गीतिं: काव्य उतनाएदी प्राचीन कहो जा सकता है जितने कि 
पेयोंकि वेदों: के:अत्रो में 'भी संगीत का तरितम्य से। है । - गीतिकास्य 


दि पं 
ड़ 
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में भावों के साथ छाथ संगीत अ्रथवा खर साधना भी आवश्यकीय है| 
टी में गीतिकाव्य की परंपरा -विद्यापति से चली, वद्यपि सिद्धों . ने मी 
गौत रचे थे | विद्यापति के उपरांत कबीर, मानक आदि संतों ने छुमधुर 
गीत रे परंतु हिंदी गीति काव्य में प्रौद़ता सूर के समय आई । सूर के 
गौतिकाब्य का क्षेत्र विस्तृत है । कृष्ण लीला का वर्खन करने में उन्होंने - 
यड़े मुंदर-सुंदर गौत रचे | हज सजी के पदों को पाँच भागों में 
विभाजित फ़िया जा सकता ऐ-(विनय के -6५ वाललीला के. पद, 
सौदय वर्णन संबंधी पद, मुरली विषयक पद ओर अ्रमरगोंतत पं७ चंद्र- 
बली पड़े ने मूरतागर को इन पाँच भागों में विधासित किया है-- . 
विनय के पद, अज्तार के पद, भाववी लीला के पद और , विरह 
के पद | * 8. < 5 
विनय के पदों का सूझ्षम पर्यवेत्ञण करने पर प्रतीत होता है कि 
परदास रुचे भक्त थे | यद्यपि दुलसी की भाँति सर दाशंनिक नहीं थे पर 
हाँ उनके पदों से उनकी अटल भक्ति भलकती है | जिस प्रकार तुलसी 
ने राम के भक्त होते हुए मो कृष्ण विपयक पद रखे हैं उसी प्रकार सूर 
ने भी क्ृष्णलीला का वर्णन फरने के साय-साथ राम विषयक पद रखे' 
हैं। मानस की करुणमरी भावना सूर के पदों में बारजार भंजक उठती 
है। स्गुणोगसना का समर्थन सूर ने इस प्रकार किया है ;.... . कि 
अविगति सति फछु कहत न चावे।..“# * बे 
ज्यों गूँगे मीठे फत्र को रख, अंत्तगत ही भावे ॥ 
सन-ब्रानो को अगम, अगोचर, सो जामे, जो प।वै 
रूप-रेख, गुन, जाति, जुमुति, बिल, निरालंब मन घाने ॥ 
सब बिधि अगम बिचारहिं, ततते सूर सगुन पद गावे | 
सूरदास की वर्णन शेल्ी अद्भुत थी । सूर के प्रत्येक वस्तु को 
चसांगोपांग कहने से पुनराज्त्ति सी हो गई है परंतु ऐसा करने से सूर की 
काव्यकला निश्वर सी उठी है। आचार्य रामचंद्र शुक्ल के शब्दानुसार--. 
रब तलसी के समान दूर का काव्य-क्ेत्र इतना व्यापक नहीं कि उस 


(६६) । 
 लौवन की.मिन्र-मित्र देशीओं का समावेश हो परू जिस पंरिमित 'पुरुम: ! 


' भूमि में उनकी वायी ने संचरुण किया उसका कोई कोना श्रक्लेता ने 
; रा शुंगार और, वात्सल्य के क्षेत्र भें जहाँ तक 'इनकी हृष्टि हक 
तक और किसी कवि की नहीं | उन दोनों क्षेत्रों में तो इस महाककि 
माने। शोरों के लिये कुछ छोड़ा दी नहीं)» यहाँ यह- ध्यान में रंलना 
' बाहिए कि कृष्ण भक्त कवियों ने श्रीकृष्ण. के मधुर रूप का'दी करन 
.' करना आवश्यक समझ ओर इस: प्रकार काव्य हममःविल्तास- की :ऊर्मियों 
. सैपरिपूर्ण उदधि है जिसमें सोंदर्य को. लहरें, भी. दिलोरे लेती हें॥|:इन 
जृष्णु भक्तों के कृष्ण लोक.रक्षक नहीं हैं ओर न ,द्वारका के;महावीर 
कृष्ण हैं बल्कि प्रेममयी गोपिकाओं .के प्रियतम भीकृष्ण. ४ ॥ 
कृष्ण चरित का वर्णन जिस प्रकार जयदेव और: विद्यापति ने किया 
उसी प्रकार ब्रजमाषा के भक्त कवियों ने भीं। श्रागेचत्तकर रीतिकाल 
के कवियों ने भी अपनी कविताओं का विषय राधा और कृष्ण-का. प्रेम 
ही बनाया | इसे प्रकार कृष्ण भक्त कवियों ने कृष्ण की बाल लोला, और 
यौवन लीला का ही वर्शन करना आवश्यक समझका। सूर ने भी यही 
किया | भ्रतणव॒ तुलसी ,और .सूर, दोनों के काव्य. में बड़ा अंतर है| 
लेती ने शीराम के लोकरच्षक के रूप को स्तीकार किया जूब करि-सर-से; 
कं और राधाकृष्ण राधाकृष्ण के प्रेम का ही वर्णन किया | परंतु 
कोई संरेह नहों कि सूर अपने काठप क्षेत्र में अद्वितीय थे और उस क्षेत्र , 
भें तुज़ती भी उनकी समता नहीं कर सकते |! 
. कवियों के लिए बाललीला वास्तव में वर्शनीय विघय है.। मदह्दातय 
हठा का कथन है-- 8067 ॥६४॥७ ८०७॥४/७॥ ६० (०6 ॥६० 
ह 07 5प0९॥ 5 006 (॥8007 एण +०३8४७0,” अर्थात्‌ छोटे- 
छोटे बच्चों को हमारे पास आने दो क्योंकि स्वर्ग का: राज्य ही ऐसह . 
है। वास्तव में यदि कहीं सरलता ओर. पवित्रता ई तो शिशु में ही दे ६ 
विश्व के सभी प्रसिद्ध: कवियों और -वित्रकारों नें: रैशव लीला का वेर्शन 
. किया है । महाकवि हामर ने अंपने आडेसी! नामक कांब्य में शिशु: 






_( १०० ) 
लिबस का बड़ा दी सुंदर दण॒न किया है| संस्कृत के प्रसिद्ध कषि: 
कालिदास ने भो बढ़ा ही सुंदर शिक्षु बंगन किया है। परस यूर का 
वाललीला ना बणुन इन सबसे अद्वितीय है। श्रीकृष्ण के बाले रूप के 
वरान देखिए--- 
'मीोमित कर नवनीत लिए। 
शुटयनि चलन रेजु-लनु-मंडित, झुख दधि लेप किए | 
धार कपोल लॉल-लो चम-छुधि रोचन तिलक दिए.।॥ 
खेल में कोई छोटा-बढ़ा नहीं होता । श्रीकृष्ण को नंदजों फे मोधनः 
इर कुछ गय॑ हो गया दे इपलिए एक गो/क्षाना देते हुए कदृता ऐै-- 
खेलत में को काको गोसेयों "४ 
जाति-पोंति रूप ते कु नादि, न बस्तत मुस्हारी पँयों। 
: अति श्रधिकार जनावत यातें, अधिक सुहारे हैं कु गेयों । 
माता अपने पुत्र की बड़ा प्यार करती दे। पुत्र के सुख की चिता 
इपा इंका ही जननी के मानस की बात्सल्त् भावना है। शेक्सयियर ने 
ऊंद्दा भी है :-- 
/ ५५९78 [०५९ 5 हा2०, ७6 ॥8650 00009।६ भर िवा5; 
[शाह ॥#8 €िगड 270४४ ६7९३, ९7९३६ 0५8 5 ॥॥07€ 
सूर ने जननी की मानसिक भावनाओं का बढ़ा ही सजीन चित्रण 
किया है। हृदय की अव्पक्त भावनाओं को मूर्तिमान खलूप प्रदान करने 
भें उन्हें अद्वितीय मफलता मिली है। यशोदा श्रपने बालक्रप्ण को इस 
प्रद्वार मना रही हैं: ५ 
४ क्ाहे को आरि करत भेर मोहन ! यों तुम श्रॉगन लोटी १ 
जो सोंगहु सो देहूँ मनोहर, यदें बात तेरी ग्योट़ी 0 
सूरदास को ठाकुर ठड़ो हाथ लकुट लिए छोटी ॥ 


जो के वातल्य वर्णन की- समता तुलसी- भी नहीं कर सके॥ 
शलचरित मानत फे वात्सल्य वन का एक उदादरण देखिए :--- 






| ि ४! 


हे 
इसके उत्तर में गोस्वामी तुलसीदास जी ने यद् पद लिख मेजा-. 
, जाके प्रिय न शाम चेढेंदी। 
तजिये तादि कोटि बरेरी, सम, यद्यपि परम सनेही॥ 
| शज्यों पिता प्रहलाद, विभीषण बंधु, भरत सहतारी। 
प्त्लि गुरु तज्यों, कंत पत्र बनिता, भये स्व मंगलकारी ॥ 
नातों नेह राम सो मनियत सुहद सुसेन्य जहाँ लो।॥; 
अंजन कहा आंख जो फूटे ब्रहुतक कहां कहाँ लो ॥ 
) तुलसी - सो सब भाँति परमद्दित पूज्य प्रानतें प्यारों। 
:जासों ग्रोय सनेद्ध रामपद एड्ी मंतो हमारो॥ , 
यद्यपि 'मूज्ञ गोताई चरित!-में भी इस पत्र व्यवहार की घटना का 
उल्लेज़ किया गया है परंतु इसे प्रामाशिक मानने में संदेह ही है। गीराः 
'का सं० १६०३ के श्रास पास निधन हुथ्रा | कह्दते हैं कि वे द्वारका 
: गईं नहीँ कि भ्री रणछोड़ जी की मूर्ति में वे समा गईं । 
भ्रीरा के कुछ पदों का. श्रव॒लोकन करने परः स्पष्ट दी विदित होता; 
 है.कि वे रंदास जी को अपना गुरु मानती थीं | मीरा के पदों की छुछ 
'पंक्षियाँ देखिए: ;-.. |, , 
१-+रैं दास संत मिले मोहि सतगुरु दीन्द्ा सुरत सद्ृददानी। 
२--गुरुमिज्िया रेदास जी दीन्हों ज्ञान की गुटकी | 
३--गुरु-रेदाप मिले भोदिं पुरे धुर से कलम भिददी। 
४तनमीरा. ने गोविंद - मिल्‍या जी, ग्रुरु, मिलिया रदास| 
- /. रदास के समय का अभी कुछ ठीक-ठीक पता चला नहीं ऐ श्रतएव 
इस विपुय परे.निश्चय पूर्वक, कुछ कद्ा नहीं. जा सकता, पर हो सकता 
-. है मीरा के गुरु रेदास रहे हों मीराबाई की नरसी से माहेरो,, गीत, 
“ गोविंद को टीका, रास गोविंद, सोरठ, के:पदू, मीराबाई, का. मलार, 
.ग़रबागीत झोर रुफूट, पद नामक रचनाएँ कही जाती.हैं। इनमें से 
अधिकांश रचनाओं का ते.पता नहीं,चलता परंतु:४०० के करीब मीरा 
के पद अवश्य मिल्षते हैं.। 


( ११० ) 
भाषा 


कबौर के सदृश्य मीरा के पदों के विषय में भी ठीक-ठीकः नहीं 
कहा जा सकता कि जिस रूप में वे रचे गए थे उसी रूप में आज भी 
प्रचलित हैं | मीराबाई मेवाड़, इन्दावन और द्वारिका आदि स्थानों 
में रह चुकी थीं अतएव उनकी भाषा में उन स्थानों के शब्दों का प्रयोग 
होना खामाविक ही है। साथ ही समयानुतार उन पदों में परिवधन- 
संशोधन भी होता रहा और इस प्रकार कहीं-कहीं तो मापा आधुनिकता 
के साँचे में ढली दो प्रतीत होती है | जिस प्रकार प्रथ्वोराज रातो की 
भाषा को लक्षकर उसे झआराप्रामाणिक माना जाता है उसी प्रकार भीरा 
.फे कुछ पदों को भी जिनकी मापा आधुनिकता के साँचे में ठल्ली सी है 
-मौरा रंचित माना नहीं जा सकता । | 
भीरा के पदों में राजस्थानी, व्रजमाषा, गुजराती आदि भांषाओं ' 
की प्रमुखता दे तथा साथ ही कहों-कहीं पंजाबी, पूरवी ओर खड़ी बोली 
का भी प्रभाव है। चंद वरदाई की भाषा भी प्रायः पश्चिमी द्विंदी या 
: ब्रजभाषा है ओर कहों-कहीं राजस्थानी का पुट भी अवश्य है। कबीर- 
-आदि संतों ने जहाँ दोहों में सघुब॒कड़ी भाषा का प्रयोग किया. वहाँ 
पदों में श्रजमापा का प्रयोग किया। इस प्रकार ब्रजमापा ही उस 
पमय काच्य रचना के हेतु-च्यवह्तत की जाती थी ) मीरा के पदों की 
भाषा में भी ब्जभाषा का ही प्रयोग क्रिया गया और कहीं-कहीं शुद्ध 
- अजभाषा को भल्क देख पढ़ती है | ब्रजमाघुरी में सने हुए. इन पदों 
का भाषा सोंदर्य निखरा हुआ दे | मीरा के पदों की ह्जमाषा का एक -' 
उदाहरण देखिए-- ह 
मीरा मन मानी सुरत सेल असमानी | 
जव-जब सुरत लगे वा घर की, पल-पंस मेनन पानी || ' 
जता कि हम पहले ही कह चुके ६ कि मीरा की भाषा पर अन्य 
- भाषाओं का भी प्रमाव पड़ा है| राजस्थान में निवास होने से ओर 


( १११) 


गहीं दाल्यकाल आदि इपतीय होने ने भौरा राजहपानी में विश" 
अमागित थीं । राज्यानी का प्रभाव उनही भाया भें क्वए देख पर्दा 
' है। राशस्थानी भाषा-यूक् हुई उदाहरण देलिए :-- 

भेगों पलक उरी दीनसानाथें, भें जि गाशिर कर ऐ साई 
साजिनिया इसमेश हो यहां, सभने लगे कही।। 


| 
है 


श्रीर 


हल 


दंगे सरबरियोँ ही. पाल मीसवाई साँप! । 
: पद किया गगन, सूरह् छामी सप करें वा 
शेर भी 
याम दिन शिवदी सुरमंगधे, झेल गंगा बिन भ्ेसी ॥ 
| महीके अल दरसल दीरवो, जगस-मनम छी थैली |. | 
सजापानी के साथ गगराी का भी प्रभाव उसी साधा मर पढ़ा 
है | अमरातीभापा-सुत एक ददाइरण देखिए :-- ः 
प्रेसमी प्रसमनी हे अगनी से छाोगी कहारी ध्रेगनी। 
पत्र जगुता माँ मभरवा गर्मातों, इगी गागर भय ऐसे बोर ॥_. 
. इनके झतिरित प्रस्यी कारती के भी शब्द उनको सूकतियों में पाएं 
जाते है । खड़ी बोली के भी कुछ प्रयोग देख पढ़ते है और कही-ईी 
पिजाबी माया की मालक भी इृश्िगोचर ऐती है ;-- 
हो फौगो किन गेथी एु्फों छारियाँ। 


इन सद भाषादों के प्रयोग से यह पिदित ऐता है कि जज्भाषा 
: 'ठस साय सेब्रमान्य सादित्यिक भाषा सन सुदी थी | सर ने मिस प्रकार 
अजमाया को सावदेशिक मापा सना दिया था बैसा ही मीरा ने भी 
6 'किया। यूर का सा अजन्माप्ुय कहीं-कर्शी मीरा की भाषा में भी 
, इष्टिगोघर होता ह। भीरा के पदों में सर्वत्र ही प्रसाद गण की 
_प्रधिकता ह। सरल ता, सुमधुरता और सरसता का भी. समावेश है। 
-अन-माधुरी का एक उदाहरण देखिए 
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, चसो मोरे नेनत सें नंदलाल । ह 
मोहनी सूरति साँवरी सूरत, नना बने विसाल ॥ 
अधर सुधारस मुरली राजत उर बेनन्ती माल | 
छुद्रघंटिका कटि तट सोमित चूबुर शब्द, रसाल॥ 
मीरा प्रभु संतन सुखदाई भक्त बल गोपाल | 
भीरा के पदों में अलंकारों की भी छत्रीली छठ छहृटरा रही हे । 
अलंकारों में सबसे श्रधिक प्रयोग रूपक का ही किया गया है तथा प्रायः 
कई पद रूपक पर ही आाशित हैं। ्रेंसुवन जल सींचि सींबि प्रेम 
वेलि बोई! तथा 'भौ सागर अ्रति जोर कहिये अनत ऊड़ी घार, राम 
नाम का बाँध बेड, उतर परले पाए जैते रूपकों का खामाविक प्रयोग 
रूपक के उपरांत उपमा ओर उस्मेज्ञा का भी अधिक प्रयोग किया गया 
हे | 'जल ग्रिन वावल चंद विस रजनी? के सचश्य उपसाएँ और “कुंडल 
की. अतक झलक कपोलन पर धाई। मनो मीन सरवर तजि, मकर 
मिलन आई के सहश्य उसद्रेन्ताएँमी मीरा की भाषा में है| रूपक, 
उपमा ओर उ््येत्ता के श्रतिरिक्त अनुपात, स्लेप, वीप्सा, अ्ंत्युक्ति आदि 
श्रलंकारों का' भीगयोग क्रिया गया है ॥ मीरा की भाषा: में मुहावरों 
और लोकोल्लियँ का भी उपवोग किया गया है हाथ. का मींजना,/ 
हाथी से उतर कर गधे पर, बढ़ना” ओर “मन का काठ करना? जेसी 
लोकोक्तियाँ भी मीरा की,भाषा में दृष्टिमोचर होती हैं | 
व्याकरण के दृष्टिकोश से अवश्य मीस-की भाषा में अशुद्धियाँ हैं | -- 
कट्ी-कहीं अ्रशक्त और अव्यवस्थित शूद योजना भी है 'तथा.कहीं-कहीं 
प्रवाहद्दीन शब्दावली भी है। परंतु मीरा की मापा की साहित्यिक 
दृष्टिकोण से समीक्षा करना अनुचित -) हे। मीरा मक्त.थीं और ईश्वर _ 
को प्रायता में जी उंदंगार निकल पड़े उत्तरी समीक्षा साहित्यिक - 
दृष्टिकोण से नहीं की जा.सकती है तथा साथ ही मीरा ने चमलारः 
प्रदर्श की-मी चैंष्ट। ऊह्दीं नहीं की है, इस प्रकार शास्त्रीय ६ ण्टिकोण सेः 
कुछ ने कुछ दोष' श्वांभांविक ही देख पढ़ेंगे। पर॑तु इतने पर भी मीरा. 
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_ की गधों सुमंधुर शरीर, सररसे है तथा. ऐसें स्थलों का निरा अ्रभांवें ही 
कीं है जिनकी मापा अजमापा के सर्वश्रेष्ठ कवियों तंक से समता कर 
_महती है। जि क # २५.५ | 

मौरा के काप्य में कलापक्ष से कहीं अधिक हृदयपक्ष की प्रधानता 
' है । प्रेंमयोगिनी मीरा के दृदयस्थल के भावों. की ञ्रमिव्यंजना ही उनके 
“दी में की गई है.। मीरां कवि से अधिक भक्त थीं.। ईश्वर के प्रति 
प्रेम वरना ही ईएंवर के प्रति भक्ति प्रदर्शित करना है| मीरा भी इस 
प्रकार भक्ति के क्षेत्र में ती महान थीं ही, कंविता के चेन में भी महान 
,जी। भीरा के काव्य में.संयोग ओर वियोग के बड़े सुंदर चिंत्रे हैं। 
' वियोगाव॑स्था का हदेयस्पर्शों वर्णन मीरा ने किंया है.। मौके विरद 
. गगुन में शारीरिक तापादि का वर्णन प्रायः कम किया गया है. और 
' अब हृंदयग्रीद्दी सावन्यजनां ही देख पड़ती हे | विरद गर्मित प्रेम की: 
-कितनी गनोरम प्र॑मिंस्यंजना की गई है ।अक क 
हेरी में तो दरद दिवाणी। हा 

। भेरी दरंद ने जाएं कोय ॥ | 

अमयोगिनी भौरा के पदों की विशेषता मानस की विभिन्न अवस्थाओं 
' के निम्नण में है। विरहावस्था में संयोग की जब सुहावनी घड़ियाँ 
.मरेण होती हूँ तब दूंनी दाह उपज उंठती है | मीरा ने भी सम्मिलन कीः 
* प्रिय का बशन किया है। प्रेम वन में निस्संदेह मीरा अतुलनीय 
है और बहुत कम कवि ऐसी प्रेमानुभूति का चित्रण कर. सके 
. मीरद्ाई की वर्णन शैत्ली भी छुंदंर थीं। सौंदर्य वन भी उन्होंने 
कि जून्दाबन! का मनोहर कल्लापू्ण वर्णन किया गया है।' . 
गीत के बारदमापे के व्शन में भी मर्मस्पशों मांवों की अभिव्यक्ति-है। 
पंवंस और दोली के वन बड़े ही चित्ताकपंक हैं | मीरा ने कृष्ण की£ 
' बजेद्राता ' मोगलीला, चीरहरणलीला आदि लीलाओं का भी वर्णन 
हक है। मुरली विपयक: पद-मी अनूठे दे । कदीं-कहीं भ्रमरगीतों के. 
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समान उद्धव संबंधी कथाएँ भी हैं | इस प्रकार मीराबाई की वर्णन शेली 
वास्तव में प्रशंसनाय है । 
|... मीरा ने सू'ही कवियों के सह्श्य रहस्यवादी भावना का भी चित्रण 
! कया है :--- 
*... मेनन बनज़ युस्ताऊ री जो मैं साहब पाऊ | | 
हन तेनन सेरा साहग्र यसता, डरती पलक न जाऊ री॥ 
' ज्रिकुटी मदक् में घना है मरोखा, तहाँ से भाँकी लगाऊँ री । 
सुन्न मदल्न में सुरत जमाऊं, सुख की सेज बिछाऊं री ॥ 
मीरा के प्रभु गिरथर नागर यार-वार चल जाऊँ री॥ 
मोरा ने अपने इध्देव भीकृष्णु को अपने पति रूप में खीकफार 
किया था | मीरा का आत्म-समर्पण गोपियों से अधिक उच्चतम था। 
मीरा अपने में और ऋष्ण में तनिक भी अंतर न मानती थीं. वास्तव में 
वे कृष्णमय ही थीं। बासना विद्दीन शुद्ध प्रेम का ही प्रदर्शन मीरा ने 
किया है| माधुय भावनाओं का वर्णन करने से मीरा के काब्य में 
ंगार और शांत की सफल ब्यंजना हुई है| 
मीरा ने सगुण ओर निगु ण॒ दोनों रूपों को खीकार किया गा। 
संतमत के प्रभाव मं श्रा उन्होंने निगु योपासना को खीकार किया 
और रहस्यवादी भावनाएँ भी उनके काब्य में थीं तथा साथ ही सगुणो- 
पासना की ओर मी उनकी रुचि थी। उन्होंने तीयंयात्रा और अ्रवतारों 
का वन किया है। मीरा के पदों में व्यक्तित व जीवन की घटनाओं 
का भी ममलर्शी वन है। 
वास्तव में मौरा एक सफल कवियित्री थीं। उन्होंने जिस विषय को 
लिया उसका सुंदर वर्णन किया है | श्रात्मनिवेदन, झ्रात्मक्र 'दन, हृदय 
की कसक, प्रेम की पुकार, संगीत का प्रवाह, सुकुमार भावत्यंजना, 
माधुयता आदि गुण मीरा के पदों में स्पष्ट दृष्टिगोचर होते हैं। मीरा 
पद हिंदी गीत काव्य की अ्क्षय-निधि हैं | ह 


नेददास 


परिचय 


अ्रप्टछाप के; सूरदास, कुमनदास, परमानंददास, क्षृष्णदास 
छोतस्वामी, - गोविंदस्त्रामी, चत॒भु जदास और नंददास नामक बार 
कवियों 'में यदि सूरदास को सूर्य कहा जाय तो नंददास को ही चंद्र 
मानना उचित होगा । साहित्यिक दृष्टि से सूरदांस-के उपरात नंददसत 
का ही महत्व है। मंददास सूरदास के समकालीन थे परंतु नंददास के 
जीवन वृत्तांत के- विंपय में ठीक ठीक कुंछ भी शान हो सका है; 
.' गोस्वामी विद्दलनाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी की लिखी हुई “दो सौ! 
बावन, वेष्णवों की वार्ता में नंदंदास जी का थोड़ा सां जीवन बृत्त दिया 
गया है, उसका कुछ आवश्यकीय अंश हम यहाँ उद्धृत करते हैं :- 
«सो वे'न॑ंददांस पूव॑ रहते,-सो वें. दोय भाई-हते-। सो बड़े भाई 
तुलसीदास ' हते -थोरे छोथे भाई नंददांस. 'हंते, सो वे नंददोस' पढे 
- अंहुत'हते | बे 2] ; 
.  /नंददास तुलसीदास के छोटे भाई हंते | सो विनकू' नाच॑ तमाशा 
देखवे को तथा गान सुनवे को 'शोक बंहुंत इतो सो वां देश में से एक 
संग द्वारका 'जातं हुती | जब विनने तुलसीदास से पू छी” तब तुलसीदास 
जी भ्री रामचंन्द्रजी के अनंन्य भक्त हते | जाएँ विन॑वे द्वारका जायेब की 
नहीं कही । सो मथुरा यूघे गये। मंथुरां में वा संग के बहुत दिन लगे 
सो नंददास संग के 'छोड़ कर चलें दीने । ७ ' 
“ सो तब कितनेक 'दिन में वह 'संगं काशी में आन पहुँच्यो तक 
नंददास के बड़े माई -तुल्लसीदास हते, सो तिनने सुनी, जो यह संग “श्री: 
मथुराजी को आयो- हैं|” तब.तुलेसीदास ने संग “में आय के पूछयो 
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जो वहाँ श्री मथुराजी श्री मोकुल में नंददास करि के एक ब्राह्मण के यहाँ 
से गयो है, सो पहले वहाँ सुन्यो इतो, सो काहू ने देख्यो द्ोय, तो 
कहौ | तब एक वेष्णव ने तुलसीदास सों कही, जो एक सनौढ़िया 
ब्राह्मण है, सो ताको नाम नंददास है, सो वह पढ़यो बहुत है, सो वह 
नंददास तो श्री गुसाईं जी को तेवक भयो है । 

सो एक दिन मंददास जी के मन में ऐसी आई, जो जेसे छुल्लसीदास' 
जी ने रामायण भाषा करी है, तो हमहें श्रीमद्भागवत भाषा करें.। ये 
बात ब्राह्मण लोगन ने सुनी तब सब ब्राह्मण मिलके श्री गुराई जी के' 
प्रात गये | सो ब्राह्मणों ने वीनदी करी | जो श्रीमद्धागवत्त भाषा दोयभी' 
ते हमारी अजीविका जाती रहेगी । तब गुसाई जी ने नंददात जी से. 
झाजा करी। जो तुम श्रीमद्धागवत मापा मतः करो श्रीर ब्ाह्मणु के 
कलेश में मत परो। जहानलेश आछो नहीं है शोर कीतंन करके 
ब्रनलीला गाओ |”? 

. _ 'दोसौ बावन वेष्णवों की वार्ता! के इत्तांतों की प्रामाणिकता पर 
यो संदेह किया ही जाता है,पर साथ दी ठीक ठीक यह भी नहीं कहा जा 
श्क़ता कि यह वार्सा स्वयं सोकुलनाथ जी की लिखी हुई है क्योंकिः 
वार्ता में कई स्थलों पर गोकुलनाथ की प्रशंसा की गई हे ओर उनके 
मुत्न से निकली हुई वातों का बड़े सम्मान सहित उल्लेख किया गया है - 
तथा वल्‍्लमाचार्य जी की शिप्या न होने से मीरा को गालियाँ तक 
दी गई हैं। इस प्रकार संभव तो यही जान पड़ता है कि गोकुलनाथ के 
नाम पर उनके किसी शिष्य ने इसकी रचना की है | उपय्युक्त अवतरणों . 
मे जिन तुलसीदात जी का उल्लेख किया गया है उन्हें ्मानत! का 
ग््वयिता गोस्वामी तुलसीदास जी तो माना ही नहीं जा सकता वर्थोकि., _ 
न तो गोस्वामी जी ने ही कहीं नंददास का उल्लेख किया है और न . 
पलसीदात ऐसे हृठधर्मी दी थे कि नंददास को द्वारका जाने से मना 
करते |. इस प्रक्वार नंददास और तुलसीदास का सहोदर होना सिद्ध नहीं... 
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ग़या है उससे इतना ही शात होता है कि इनके माई का नाम 
अंद्रदस था ; | ] ः 
' चंद्रहमस-अग्रज सुहृद ' परम-प्रम-पथ में पगे। 
. + : वार्ता में यह. भी लिखा हुआ है कि द्वॉरिका जाते हुए नंददास्जी 
प्षधुनद ग्राम में एक-- रूपवती खन्रानी पर आसक्तक हो ग्रए'। ये उस 
खत्री के घर के चारों ओर चकर लंगाया करते थे | घरवालों ने इन्हे 
समभा बुझाकर हटाना चाहा पर ये किसी तरह न इटे तबं बरवांसे 
परेशान होकर कुछ दिनों के लिए, ग्रोकुल चले. आ्राए पर नंदद्वासजी 
वहाँ भी आ्रा:, पहुँचे |.गोकुल आकर ग़ोसाई विद्चलनाथ जी के सदुपदेश 
से इनका साथ: मे दूर हो गया और-ये. कृष्ण के अनन्य मक्त हो .ग; 
नंददात जी के समसामायिक भ्ुवदास जी ने भी अ्रपनी मक्त नामावली 
में .नंददास का उल्लेख .किया है परत्तु उन्होंने सिफ़े इनकी भक्ति की 
प्रशंसा ही की है इसके . अतिरिक्त कुछ और उन्होंने नहीं लिखा॥ 
. इस प्रकार नंददास का जीवन बृत्त तिमिग्नाछन्न ही प्रतीत द्ोता हैं और 
वाततीः-में दिए हुए उस थोड़े से जीवनइत्त से ही संतोष करना पढ़ता है 
यद्यपि उसे प्रामाणिक मानने में भी संदेह ही है |. 

- नंददासजी की रासपंचाध्यायी, श्रमरगीत, -अनेकार्थ मंजरी और 
अनेकार्थभाला नामक चार पुस्तकें ही प्रकाशित हुई हैं परंतु इनके 
अतिरिक्त इन्होंने दशम स्फंध भांगवत, रुकमणी मंगल, रूपमंजरी, रस 
अंजरी, मानमंजरी, विरहमंजरी, सिद्धांत पंचाध्यायी, नागचिता मणि 
माज्षा, दानलीला, मानलीला, ज्ञानमंजरी, श्याम संगाई ओर सुदामों 
चरित आदि की रचना की है | हितोपदेश और नासिकेतु पुराण (गद्य 
“में ) नामक दो ग्रंथ मी इन्हीं के लिखे कहे जाति हैं। काव्य कला की 
छष्टि से रासपंचाध्यायी और अमर गीत दी प्रसिद्ध है ।नंदुदास की 

रासपंचाध्यायी के अनुसरण पर रीतिकालीन कवि सोमनाथजी ने भी 
'रासपंचाध्यांयी? लिखी है “भ्रमरगीत॑! की. रचना. सूरने भी की है | 
अमरगीत की परम्परा घास्तंवःमें ओीमक्ागवत से प्रारंम हुई अमी तक 


या 


( (६८) 


चल रही है। भीमद्धागवत का श्राघार लेकर, दूर ने भ्रमरंगीत की 
रचना की | सर के उपरांत, हित इ दावनदास, रघुराजसिंह आदि.ने 
भ्रमरगीत की रचना की | आ्राधुनिक युग के. सत्यनारायण कविरत्न ने 
संददास की शैली का अनुसरणकर 'भ्रमर्तः की रचना की जितर्म 
प्रमर को दूत बनाकर कृष्ण के पास भेजा गया है| ख्नाकरजी के 

शतक में और इरिश्नोधजी के प्रिय प्रवास में भी परंपरागत प्रसंग 
श्राया है। * 


नंददास का भ्रमरगीत हिंदी साहित्व के उत्कृष्ठ ग्रंयों में गिना 
जाता है | श्रीमद्भागवत और सरदासनी के अ्रमरगीतों से नंदेदातजी के 
अ्रमरगीत में कुछ अधिक विशेषताएं हैं | नंददांस के “प्रमरगीत में 
मनोहर उद्धव गोपी संवाद है तथा -नंददास की गोपियाँ उद्धव को- 
परास्त भी कर देंती हैं | गोपियों की तन्‍्मयता में श्याम का प्रत्यक्ष होना 
सर्वथा मौलिक है | सूर की गोपियाँ व्यंग्य करने में बढ़ी पटु हैँ परंतु: 
नंददास की गोपियाँ उद्धव क्ते तकों"का उत्तर तक ही -से देती हैं 
निगु णोपासना का खंडन और अगुणोपासना का समर्थन .भी किया गया 

उद्धव निगु शोपासमा पर ज़ीर देते हैं परंतु गोपियाँ उद्धंव के तरक्की 

को निमू ल सिद्ध करती हैं ओर संगुणोपासना का ही समथन करती हैं | 


सपा 
नंददास की मापा ब्रजमापषा ही है। भाषा के तीन प्रधान गुण 

श्ोज, माधुय ओर गसाद में से माधुय और प्रसाद ही नंददास की भाषाः 
में दृष्टियोचर होते हैं। नददास ने ऐसे ही प्रसंगों को चुना है जहाँ कि 
ओ्रोज गुण की आवश्यकता नहीं है परंतु इतने पर भी “2? वरण प्रधान 
ओजगुण को भी छंगार का सद्ाग़्क बनाने में. उन्हें ग्रद्धितीय सफलता: - 
प्राप्त हुई है | देखिए-.- 

छुवि सों नित्तनि, पटकनि लटकमि, मंठल डोलनि। 

कोटि अस्त सम मुसकति, मंजुलता थेई-थेड बोलनि ॥ 


3-७३ बडे * डे 


( ११६ ) 


मंददांस की भाषा में. मघुरता कूट-कूटकर भरी हुई हे | प्रसाद 
. गुण भी स्थान-स्थान पर दृष्टिगोचर होता है | नंददास की भाषा 
' अत्यंत सरल और “प्रवाहमय है । सरल ओर प्रवाहमय भाषा का एक 
: उदाहरण देखिए-- 

- सुनत श्याम को नाम भाम भ्ृह की सुधि भूली । 

, भरिं आनन्द रस “हृदय प्रेम वेली उम फूली ॥ 

, पुल्ञकि रोम सब अंग भये भरि आए जल मेन । 

केंठ ' घुटे गद - गद. गिरा बोले जांत न बेन ॥ 

: मंददास-की भाषा में अलंकारों की अ्र्िंव्यंजना भी है। भाषा पर 
कवि का इंतना अधिक आधिपत्य था कि बस वाग वश्येवानुबर्तते' 
“बाणी-तक उनके श्राधीन सी हो गई थी और इस प्रकार अ्रलंक रो के 
प्रयोग में उन्होंने अशिवायदांत परिश्रम नहां किया बरन्‌ अलंकार 
आप ही आप उनकी भाषा में थ्रा गए। श्रनुप्रास, रूपक, उपमा और 
, संदेह के उदाहरण उनकी रचनाओं में मिलते हैं । प्रेम वेली द्रम फूली' 
, और” “कर्म'के कूएः जैसे रूपकों का तथा तरंग न वारि ज्यों” जेसी 
:उपमाश्नों का , उनकी क्ृतियोँ में स्वाभाविक प्रयोग हुआ है। परंतु 
उनक्षे भाषा 'में अलंकारों की बाहुल्वता नहीं है। 

: नंददास जी की शब्द योजना बढ़ी सुंदर है। सबत्र कोमल कांत 
_थदावल्ञी ही दंष्टिगोचर होती है | नंददाम जी की भाषा में मुहावरों का 
- भी सफ़ल प्रयोग हुआं है । 'जबदीं को नहिं लखो तबहिं लौ बाँधी मूर्ट 
. और घर आयोनाग न पूजहीं बाँबी पूजन जांहि! आदि मुहावरों का 

प्रयोग: भी हुआ है| नंददास की भाषा में ध्वन्यव्मकता भी हे और 
 शब्दंसकृति के कई उदाहरण उनकी कृतियों में देख पड़ते हैं | नंददास 

को भाषा में-विदेशी शब्दों का प्रायः श्रभांव सा है । कहीं कहीं उनकी 
भाषा में पूर्वी प्रभात भी पड़ा है जेसे 'है! के स्थान में उन्होंने 'आहि! 
का प्रयोग: किया है.] 

' नंददास की भाषा - संगीतमय है | कहीं कहीं व्य॑ंग्यपूण! कथन भीः 


( १०७ ) 
हैं शिससे भाषा रोचक है गई £ | 'झनेकाय साम गाला! में इन्दोंने 
एक ही शब्द के कई शझाथ किये हैं। इस प्रकार भंददात की भाषा 
बड़ी ही सुमधर ऐीर सरत है । 'छीर कवि यदिया, मंद दास जड़िया 
सामक जो कहावत मंददास के विसय में प्रस्िद ऐे यह याह्षव मम 
उचित है शरीर पु उसे मी ई 
फाव्य-मुप्मा 
मंददास ने शास पंचास्यायी में राहलीता का बढ़ा मुंदर वर्णन 
किया है | याबू युलावराब जी एम ए० ने रासपंचाध्यायोी के विषय 
गें उचित दी लिखा है--/नंददास ओ ने रासपंचाष्यायी ढो लीकिक 
शंगार वर्णन के रुप में नहीं लिखा है | थे रासलीता को गोलोक की 
नित्य लीला का ही अंग मानते हैं| नित्य रात रगनीय नित्य गीयीमन 
चल्लम! इस दृष्टिकीण से कम से कम भक्तों के लिये, मंददास फे 
आंगारिक बणनों की ऐन्द्रिकतता उर्देंसनह्मक नहों होती | लोकिऋ दृष्टि 
से भी रासपंचाध्यायी के वर्णन बड़े सजीव झोर सरस है |”! 
मंददात भावब्यंनना में पूण सकल रहे हैं। ध्यनि का सुंदर सित्र- 
मय वर्णन उरोंने इन पंक्तियों में इस धकार फ्िया है-- 
नूपुर, ककन, किकनि, करतत्ष, मंजुल भुरक्ी | 
ताल, मझदंग, उपंग, चंग ऐके सुर ज़नलीं ॥ 
सद॒ुक-म३र, इंकार, ताल भोेकार मिली धुनि | 
मधुरजंत्र की नार भंवर-गंजार रल्ली पनि ॥ 
रसव्यजना भी उनकी अनुपम है! प्रधानत; शंगार रसका ही 
जगाने किया गया है पर »४ंगार के अतिरिक्त शान्तरस की भी व्यंजना 
वी गई दे शोर कहां कहीं दास्य क्री कतके भी देख पढ़ती है | रास- 
पंचाध्यायी में संयोग ओर वियोग दोनों प्रकार के शंगार रख का वर्सन 
मिलता है तथा अमर गीत में केवल विग्रलंम झूगार का । प्रेम वर्णन 
करने में नंददास पूर्ण सफल्ल रदे हैं शरीर विरद् का बढ़ा दी सुंदर जीता 
जागता चित्रोपम वर्गन उन्होंने किया है--- 


( १२१ ) 


बिरदा कुल दे गईं सबे पंछत वेली बना 
को जड़ को श्रेतन्य, न क॒छ जानत ब्रिरही जन ॥ मक 
है मालति, हे जाति, जथके, सुनि द्वित दे चिंत।॥ 
- सान हरन, सन-हरन लाल गिरिघरन लखे इत ॥ 


गोवियों की मानसिक दशा का कल्लापूण चित्रण किया गया है, सेदिय 
- अशुन भी प्रसंगानुसार किया गया है, रूप वर्णन भी कलापूर्ण ही है 
कफीउ दसभन दिये अघर बिव गोविंद ताइत।॥ 
 >कोउ एक भेन चकोर. चारु मुख चंद निहारत॥ 
कहूँ काजल कहूँ कुमकुम कह-ँ एक पीकर लगी बर। 
। तह राजत मजराज कुंवर कंदर्प-दर्प-इर ॥ 
. +भ्रमरगीतः में गोपियों की मधुर, मनोहारी, मर्मस्पर्शी वचनवक्ता 
और वाग्वेंदंग्धता इंष्टिगोचर होतो है। दाशनिकता और कला का बढ़ा ही 
खुंदर योग है। प्रायः गोवियाँ श्रकास्य तकी की दी प्रस्तुत करती हैं :-- 
, जो उनके. गुन नाहिं और गुन भये कहाँ तें 
बीज बिना तर जमें सोहि तुम कहौ कहाँ ते १ 
वा गुन की परछाँद री माया-दर्पन बीच। 
गुन ते गुन न्‍्यारे भये असल बारि मिल कीच ॥ 
सखा सुन श्याम के ! 


कल्लापक्ष और हृदयपत्ष दोनों का समान स्थान “पअ्रमरगीत! 
है। नंददास की वर्णन शेली भी प्रशंसनीय है। कहीं तो प्रेम-बिहलता 
. का वर्णन किया गया है, कहीं विरह वेदना के चित्र प्रस्तुत किए गए 
: हैं; कहीं गोपियों की तनन्‍्मयता का सुंदर घणुन है ओर कहीं रूप-माघुरी 
को पिपासा , का वर्णन किया गया है | इन: दो ही छोटे-छोटे से अंथों 
( रास पंचाध्यायी और प्रमरगीत ) में उनकी काव्य-कला-कुशलता 
'का.यथेष्ट परिचय ग्रिलता-है | वास्तव में नंददास- सफल. सत्कवि थे | 





गोखासी तुलसीदास” 


परिचय 


जिस प्रवार यूर कृष्ण भक्ति शाखा के सर्वप्रधान कवि हैं उसी 
अकार तुलसी राम भक्ति शाखा के प्रधान कवि हैं | तुलसी ने भी 
सगुणोपासना की शोर जनता को प्रेरित किया। तुल्लसी की मद्ति भावना 
की प्रमुख, विशेषता वह है कि इन्द्रीने उस समय में प्रचलित शव, 
शाक्त और वेष्णुवों भत्तो का समान रूप से श्रादर किया [वुलती फे 
राम “विधि हरि विष्णु नवावन टोरे' हूँ परंतु मानस! में कहींतो 
राम की उपासना शंकर करते है श्रौर कहीं शंकर राम की | इस प्रकार 
हसी मे शव, शाक्त और वेप्णवों फे आपसी बढ़ते हुए मतमेद को 
, कम करने का प्रयक्ष किया है | तुलसी उपदेशक आर कवि दोनों से | 
इस प्रकार वे सच्च भक्त तो ये दी पर कवि:सम्राट भी थे। 
तुलसी का जीवनजत्तांत बाह्म प्रमाणों के श्राधार पर ही जाना जा 
सकता है| 'शित्रसिंद सरोम! में लिखा हुआ है कि गोसखामी नुलेसीदास' 
के एक शिप्य बावा वेणीमाधवदास ने “मूल गोसाई चरिता नामक 
पृस्तक लिखी है जिसमें तुल़्ती का जीवन-बृत्तांत विघ्वार के साथ दिया 
गया है। बाबू माताप्रसाद गुप्ता श्रौर श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने 
प्रमाणों सहित सिद्ध किया है कि मूल गोसाई चरित' में लिखी हुई 
बहुत सी बाें इतिहास के सर्वधा विदद्ध हैं। पं० इंद्रदेव नारायण 
त्रिवेदी ने 'सर्यादा? पत्रिका में एक लेख लिखकर इस' बात पर 
प्रकाश डाला है कि गोखामी जी का एक झोर जीवन चरित्र भी है 
जिसे क्रि बावा रघुबर दास ने पुलसी चरित' नामक लिखा है। 
परंतु इस पतुल्लसी चरित' की प्रामाणिकता में भी संदेह ही है। 'ठलठी 
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- खरितः और मूल योसाई चरित! में बहुत : कुछ श्रेंतर भी है। इनमे 
श्रतिरिक्त नाभादास.जी की भक्तमाल, भक्तमाल पर प्रियादास जी की 
टीका, रमचरित मानस की मानस मयंक! नामक प्राचीन टीका, राजा 
: प्रताप शिंद का “भक्त,कल्पहुम! और रघुराजसिंदह की 'रामरसिका वली” 
आ्रादि-से भी तुलसी के जीवन इचांत के विधय में कुछ सामग्री मिलती 
' परन्तु श्रमी सब मिलाकर उतनी.. सामग्री प्राप्त नहीं छुई जिससे कि. 
: तुलसी का जीवन चरित ठीक-ठीक जाना जा सके । 

छुल़सी चरित और मूल गोसाई चरित में ठुलसी का जन्म संबत 
- १५४४ लिखा हुआ है] 'मूल गोंसाई चरित? में लिखा है :-- 
'. ' « - पन्द्रह: से चौवन चिषे; कालिन्दी के तीर। 

:... » ख्रावन, सुक्लां सत्तमी, तुलसी घरेड सरीर॥ 

, शिवसिंश सरोज में तुलसी का जन्म संवत १४८३ के लगभग माना 
गया है और पं०. रमगुलाम द्विवेदी तुकसी का जन्म संवत १५४८६ 
: मानते हैं। डा० ग्रियर्सन, पं० सुधाकर द्विवेदी और पं० रामनरेश 
त्रिपाठी भी. तुलसी का जन्म संवत १५८६ ही मानते हैँ । यद्रपि 'भक्त- 
' , अल्पहुण! में इन्हें कान्यकुब्ज ब्राहण माना गया है परंत 'तुलसी चरित? 

: और भूलंगोसाई चरित , में? इन्हें सरयूपारी ब्राह्ण माना गया दे तथा 
'पं० रामगुला।म द्विवेदी और डाक्टर ग्रियर्सन ने मी इन्हें सरयूपारी 
आह्यण माना है। तुलसी चरितः में यद्यपि तलसी के पिता का नाम 
'मुरारि मिश्र लिखा है परंतु परुंपरा से प्रसिद्ध श्रात्माराम इंवें को ही 
इनका पिता मानना अधिक उचित है | तुलसी की जननी का नाम हुलसी 
' 'था जो कि रंद्वीम-के इस दोहे से प्रमाणित भी होता है :-- 
. सुरतिय, नरतिय, नागतिय, सब चाहत अश्रस होय | 
: «गोद: लिंए हुलसी फिरे, 'घुलसी सो सुत होय ॥ 
: ' तुलसी का. जन्म स्थान्न 'राजापुर' द्वी माना जांता है परंतु पं० 
. ,रामनरेश - त्रिपाी तथा अन्य कुछ' विद्वानों -का मंतः 'है.कि तुलंसी का 
. ज़त्म स्थान सोरों या सूकर खेत दे ]-.किसी किसी का यह भी मत है कि 
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तुलसी का जन्म तो सोरो में ही हुआ पर थे थाद में राजापुर जावर 
रदने लगे | सा 
कहते हैं कि तुलसीदास को शेशवावस्था में डी माता पिता ने 
त्याग दिया था। बाया नरहरिद्ास ने नुरूगी को शिक्षा दी । तलसी ने 
महात्मा शेप सनातन जी मे बेद, दर्शन और इतिहास प्राण का शान 
प्राप्त किया | तुलसी का विवाह यमुना पर के एक ग्राम के एक भरद्वाज ' 
गोरी आश्ण की पुत्री से हुआ । तुझसी अपनी पक्षी को अत्याधिक प्रेम 
करते थे श्रीर उसे मायके भी न जाने देते ये। एक थार उनकी पत्नी 
जब वे घर में नहीं थे, तब यह मायके चलती गई। जोरों दी तर्पा दोने 
पर भी और नदी में बाढ़ भी दोने पर तुलसी नदी पार कर ससुराल 
पहुँचे । उन्हें इस अ्वत्या में आया देख उनकी पौच्नी ने कद्टा :-- 
| जि नेपाल शापकों दौरे आयहु साथ। 
* घिकधिक पऐसे प्रेम को कहा फह्टों सें नाथ ॥ 
, शस्थि-चर्म-सय देह मस तामें जैसी प्रीति । 
नेसी जी श्रीराम महें होति न तो भव भीत ॥| 
पुलगी काशी आकर विरक्त हो गए और तीर्थयात्राएँ करने लगे | 
संबत १६३१ में उन्होंने यरगचरित मानस का लिखना प्रास्म किया | 
तुलसी के विपय में वहुत सी कथाएँ प्रचलित है जिनमे उनका चमत्कार 
प्रदर्शन किया गया है | रहीम, नामाजी, मानसिंद, मघुसूदन सरखती 
आदि इनके मित्र थे | भर्देनी के एक जमीदार टोडर भी इनके परम 
स्नेह्ी थे जिनकी मृत्यु पर तुलसी ने कुछ दोह्दे लिखे हैं । 
उुलमी की सृत्यु के विपय में निम्नांकित दोहा कहा जाता है :-- 
संवतत सोरह से असी, अस्ती गंग के तीर। 
श्रवण शुक्रा सत्यमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥ . . 
: परंतु बावा बेनी माधवदास की पुम्तक में संबत्‌ तो यही है पर 
'तिथि के स्थान में 'भ्रावण कृष्ण तीज शनि? लिखा . हुआ है। ग्राचाय 


ना 
हे 
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. शुल्क के शब्दानुसार “यही ठीक तिथि है, क्योंकि टोडर के चशज श्रव' 


'- तक इसी तिथि को गोस्वामी जी के नाम सीधा दिया करते हैं? 


तुलसीदास के रामचरित मानस, विनय-परश्निका, कवित्त रामायणः 
_(कवितावली ), गीतावली, दोहइावली, कृष्ण गीतावली, रामलला नह 
पचतीमंगल, जानकी मंगल, बखे रामायण, बराग्य संदीपिनी...ओर 
रामाशा प्रश्नावल्वी नामक बारह ग्रंथ प्रसिद्ध हैँ जिनमें प्रंथम पाँच तो बड़े 
/ हैंओर काव्य-सोंदर्य की दृष्टि से: भश्रपना अद्वितीय_स्थान रखते हैं.। 
' शिवसिंह सरोज में राम, सतसई, संकट मोचन, इनुमदूबाहुक, रामसलाका, 
: छुदावल्ली,, छप्पय रामायण, कड़खा रामायण, रोला रामायण, भूलना 
रामायण श्रौर कुंडलिया रामायण नामक और दस ग्रंथ ठुलसीदास. के 
ः तिखे हुए -साने गए; हैं | तुलसी के समस्त ग्रंथों में राम चरित सासस: 
' का महत्व अत्याधिक है । मानस का महत्व कवित्व और धार्मिक दृष्टि 
- कोण दोनों से हैं.। जितना अ्रधिक मानस का प्रचार हुथा उतना श्रन्य 
:.. किसी द्िंदी. अं का नहीं । दिंदी के ही नहीं बल्कि विश्व साहित्य के 


न 


सवश्नष्ठ महाकाव्य .शमचरित-मानस”? के प्रति श्री सुमित्रानंदन पंत के 











 ्लावली” से. ज़्योतित स्राचस .! उस. ;--  : 
४ भजन्मसिंधु; पुनि-.चनन्‍्धु विष, दिन मल्लीन सकलझछ। 
2४ उन सन .समता:पाय किसि, चंद्र बापुरों रह 
हे “तुलसी शशी” की - उज्जवल-ज्योत्सना' से परिपुण मानस ! वह, 
: हमारी सनातन घम-प्राण जातीयता का अविनश्वर सूछुम-शरीर हे १' 


५-०० दी नल लत ज जल 


/ का अज्षय-प्रतिबिब-दै (उसकी सौ-सो तारक खुम्बित सरल-तरत्तवीचियों 
* के ऊपर जो भक्ति का. अमर . सह दर्ल विकसित है, वह मर्यादा 


: पुरुषोत्तम की पवित्र-पद्र:रेण[ से परिपूण हे. व अप 
कव्य, मद्दाकाव्य- में: इतिहात हवन उस युग वरय-अनुराग॑ का 
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नक्न्नोज्ज्ल ताज महल है, जिसमें औ सीताराम की. ५ स्य-स्मूतिं 
चिरंतन-सप्ति में जाग्रत है |”? 


अभिष्यंजन शैलियाँ 


आचार रामचंद्र शुवल का कथन है “गोस्वामी जी के प्रादर्भाव को 
“हिंदी काव्य छेत्र में एक चमत्कार समभना चाहिए; जो कि सत्य भी 
प्रतीत होता है । तुलसी का आविर्भाव जिस समय हिंदी साहित्य में हुआ 
उस समय काब्य ज्षेत्र में कई शेत्तियाँ प्रचलित थीं। वीर गाथा कालीन 
कवियों ने छुपयों की प्रणाली चलाई और वीर काब्य की रचना की | 
अधिल कोकिल -विद्यापति ने सुमघुर गीतों की सचना की ओर एक 
सर्वथा नूतन शैली को जन्म दिया। विद्यापति हिंदी गीति-काब्य ओर 
हिंदी साहित्य में कृष्ण कान्य के जन्मदाता हैं| सूरदास ने भी विद्यापति 
की इसी गीति-पद्धति को अपनाया | यद्यपि संतों ने पदों की भी रचना 
की थी पर उपदेश के लिए दोहा .छंद दी उन्होंने अ्रपनाया था | कबीर- 
दात ने अपने नीतिपूर्ण दोहों से. काव्याकाश की शोभा-इृद्धि को । यहाँ 
यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि अपभ्रेश कालीन कवियों ने भी इसी 
दोहा-पद्धति को श्रपनाया था। प्रेममार्गीयशाखा के अंतर्गत जायसी ने 
दोहों ओर चौपाइयों में 'प्मावत”! की रचना कर अवधी का मधुर सख्तोत 
प्रवाहित किया | दोई चौपाइयों में प्रवंधकाव्य लिखनेवाले प्रथम कवि 
इश्वरदास थे जिन्होंने कि '्सत्यवत्ती कथा? नामक काव्य की रचना दोहे 
चौपाइयों में की । इन चार शेलियों के साथ माट्ों की कवित्त-सवैया- 
पद्धति भी प्रचलित थी। अपने श्राश्रयदाता का गुण गाने के देतु भादों 
ने कवित्त सवैया नामक छंदों को ही अपनाया था | इस प्रकार तुलसी 


के समय ये पाँच_ प्रकार की अ्रमिव्यंजन शेलियाँ हिंदी: काव्य: त्षेत्र में 
प्रचलित थीं और वलसी ने इस पाँचों प्रकार को शैलियों को 


अपनाया है. | 
वीरंगाया कालीन कवियों की छप्पंय-पद्धति पर तुलसी की स्वनाएँ. 
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चहुत.कम हैं तब भी ये थोड़ी .सी ही रचनाएँ सिद्ध करतीं. हैं कि तुलसी 
: को इस ज्षेत्र में पृ सफलता प्राप्त हुईं है। तुलसी को यह निम्नांकित 
, छ्पष्पय देखिएं, जिससे पता चलता है कि वीर गाथाकालीन कवियों के 
सदृश्य छपय॑ लिखने में तुलसी भी पूण निपुंण.ये | . . 
डिग़ति उर्बि अति शुर्वि, सबब पब्बे समुद्र सर।'. - 
व्याल. बधिर तेहि- काल, बिकल दिगपाल. चशाचर.॥ 
, *' दिगायद, लरखरत, '.परत दसर्कठ , सुक्‍्ंख, भर। 
सुरविमान, हिसभानु, -भाजु . संघढित - परस्पर ॥. 
ःचैंके, विरंचिं संकर संहित, कोल कमठ अहि कलमल्यों। 
वरह्मांड खड कियो चंढ धुनि, जवहिं राम सिवधनु दल्यो ॥ 
ग़ोसतामी जी ने हिंदी गीतिकाब्य को भी अलंकृत किया दै। इन्होंने। 
- वनयं पत्रिका, गीतावली और ऋष्ण ग्रीतावली में गीत पद्धति को 
अपनाया. है.। इन गीति-काव्यों की रचना राग रांगनियों के अधोर 
पद शेलीःमें हुईं है |-*विनयपत्रिका? तुल्लेसी का ,प्रसिद्ध ग्रंथ है जिसमें" 
. विनय ओर आत्म निवेदन के साथ-साथ समस्त देवी देवताओं की स्तुति 
. भी की गई। मानस की अव्यक्त भावनाओं को;मूर्तिमान खरूप प्रदान 
करने में. तेलसी «पूर्ण सफल.रहे है । विश्व कें/ इस माया जाल से ऊब 
. कर वे कहते हैं ;-- . ४ 
.. “केसव कहि न जाइ का कहिए | 
देखत तंव रचना विचित्र हरि सम्रुक्ति मनहिं मन रहिये । 
गीतावली? के सजन में तुलसी ने यूर का श्रनुसरण सा किया है | 
बाललीला:का-वर्णन तो सूर के पदों से मिलता जुलता सा है .श्रोर कई 
थद तो ज्यों के त्यों सागर में मिलते है केवल राम और: श्याम का 
अंतर है।.उत्तर कांड में तुलसी के राम-भी चूर के कृष्ण .की.माँति 
ईिडोला . फूछते ओर होली खेलते दिखाए गए, हैं। राम ओर सीता 
का नप़शिल्र संदिय-वंणन भी तुलसी ने फिया है| यद्यपि “गोतावल्ली 
में 'मानसे! के सदश्य ,क्था का पूरे. निवाह नहीं है.तदांपि,कहीं-कही 


अजन्‍न्‍मममनीनाकनतान+ 
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रदरर-सुंदर गीत भ्वश्य दृष्टियोचर होते है। तपत्दी राम और लद्षमर! “ 
जप पर मुस्ध हो ग्रामयगुएँ कहती हैं :- 
भनोहरता के मानो ऐन | 
स्वामल गोर किशोर पथ्िक् दोठ, सुसुखि निरखु भरि पैन ॥ 
बीच दइधू त्रिधु बदिन चिराजित, उपसा कहूँ कोठ है न। 
मानहँ रति ऋतुनाथ सहित, मुनि थेप चनाए है मैन ॥ 
'कए गीतावल्ी' पर भी यूरनात के तूर सागर का प्रभाव पड़ा ई 
१६ बह गीतावली से अधिक स्वाभाविक, मुमधुर झोर सरस्त है। 
पूद्दास के सह्य तुलसी ने भी 'ृष्ण गीतावली? में दाल वर्णन, सौंदर्य 
वर्णन, रास लीला श्र भ्रमरगीत आदि का मनोहर वन किया है 
विरह व्यथित गोपियाँ ऋप्ण के धियोग में कहती हैं ;..... 
.... जत्र तें ब्रज तजि गए कन्दाई । 
सब तें विरद-वि उदित एक रस सख्त चिह्चुरनि-व्॒प पाई ॥ 
इस प्रकार तुलसी गीतिकाब्य के उजन में पूर्ण सफल रहे हैं । 
कपीर आदि संतों के सहश्य तुलसी ने भी दोहा-पद्धति को अपनाया 
हैं| रामचरित मानस में तो दोहे हैं ही पर दोहावली नामक एक और 
इनकी कृति हू जितमें दोहों की ही वाहुल्यता है । गमसतसई नामक 
इनकी एक और पुस्तक है जिसके - दोहों में. राममक्ति का उपगेश है | 
तुलसी की दोहायली के दोहों में भावुकता और कल्पना का सुंदर योग 
है | मार्मिकता भी दरशनीय है | देखिए: :-.._ 


सुख मीठे, मानस सलिन, कोकिल, मोर चकोर । 

7 झुजस्ल, धवल्र, चातक नवल, रक्षो भुवन भरि तोर ॥ 

रीकि आपनी बूक पर, खीकि विचार-विहीन । 

* से उपदेश मे मानहीं, मोह-महोदधि मीन ॥ 
'. जिस प्रकार जायसी ने दोहे चौपाई के क्रम से पपद्मावत”! नामक 
प्रबंध काव्य की:रचना .की उसी प्रकार तुलसी से दोहे चोपाई के कर्म: 
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धंमचरित मानस” नामक प्रबंध काव्य की रचना की है जो आज 

 औ भारत के.ही नहीं विश्व के सर्वश्रेष्ठ महाकाव्यों में गिना जाता है। 

-मुल्सी ने. भाटों की कवित्त सग्रैया पद्धति को भी अपनाया है ओर 

+कवितावली? जैसे सुंदर ग्रंथ की रचना की है| कवितावली भी तुलसी 

: के श्रेष्ठ ग्रंथों में गिनी जाती है । सवेया और घनाक्षरी छंद लिखने में 

उन्हें श्रप्रतिम सफलता, मिली है | रहीम की बरवेवाली शेल्ली को भी 

. सुल्सी ने अपनाया है और अपनी बरवे रामायण? की रचना बरवे 

“ऋंदों में की | इस प्रकार हम देखते हैँ कि तुलसी ने हिंदी काव्य चुत 

में प्रचलित सब प्रकार की रचना शैलियों को अपनाया है और वास्तव 
(हरिश्रीध” जी ने उचित ही लिखा है :-- 


"#कविता करके तुलसी न लखे, कविता लसी पा तुलसी की कज्ञा 
. भाषा ह 


गोखामी तुलसीदास जी के समय में काव्य-भाषा के ब्रज ओर 
, अवधी. नामक दो रूप प्रचलित थे । वीरगांथा काल के कवियों की 
मचनाओं में भी श्रजमाषा की भलक देख पड़ती है | चंद बरदाई की 
भाषा पर विचार करते समय इमने लिखा है कि चंद बरदाई की माषा 
पर बंजमाषां का यथेष्ठ प्रभाव पढ़ा है, यद्यपि अब्रजभाषा, उस समय " 
. “खतुनी परिपक्व न हो सेक्री थी | नाथपंथियों ने जिस सघुकड़ी भांघा का 
. “अयोग- किया है उसमें सी राजस्थानी ओर पंजाबी के साथ-साथ _ 
अजमाषा भी ऋलक -उठती है। कंबीर के पदों की “भाषा अजमाषा ही 
है तथा. पूर ने भी इसी ब्रज की चलती भाषा को साहित्यिक बाना 
'पहनाकर काव्य भाषा के सर्वोच्च आसन पर प्रतिष्ठित किया। यद्यपि . 
सूर की बजभाषा में मी. 'क्रियाश्रों के कुछ पुराने रूप और ऑओकृत के 
शब्द दृष्टिगोचर होते हैं पर. यूर अजमाषा को सार्वदेशिक भाषा बनाने 
. मं पूर्ण सफल रहे हैं। इधर ब्रजमाषा के इस मधुर खोत के साथ-साथ 
."  आवधी का खोत:भी प्रवाहित हो रहा था । प्रेम मार्गी शाखा के कवियों . 
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ने झपनी प्रेम गाथाएँ अवधी में ही लिखी हैं। धञ्मावतः की मापा 
डेठ अवधी ही है। जिस प्रकार नूल्सी ने सत्र प्रकार की रचना शेलियों 
को अपनाया है उसी प्रकार इन दोनों मापाओं को भी अपनाया है । 
संस्कृत का अत्याधिक ज्ञान दोते हुए भी देश भाषा को अपनाना भी 
सराहनीय दी कद्दा जावेगा ) उस समय प्रसिद-प्रसिद्ध विद्वान देशभापा 
में रचे हुए काव्य को हीन दृष्टि से देखते ये परंतु तुलगी ने देश भाषा. 

में ही काव्य सवचना की जिसके लिए उनका उपद्वस मी किया गया। 

ठलसी ने खबं लिखा है :-- 
भाषा भनिति सोर सति धोरी। 
हँसिये-जोग हेसे नहिं खोरीग॥] 

तुलसी ने कवितावज्ञी, गीतावली, क्ष्ण योतावली झोर विनय- 
पत्रिका की रचना ब्ज्मापा में वी तगा रमचरित मानस, यरवे 
रामायण, पारवती-मंगल, जानकी मंगल श्र रामलला नहृद्ध की रचना: 
अवधी में की | ठेंठ श्रवधी का जो माथुव जाय॑सी के पद्मावत में है 
वही रामलता नहक्लू, बरव रागायण, जानकी मंगल ओर पावती मंगल 
में भी है। बदपि पत्मावत ओर रामचरित मानस. दोनों ही अवधी में 
लिखें गए हैं -परंदु दोनो की भाषा में कुछ अंतर भी है | जायसी की 
अबधी ठेठ अवधभी है जब-कि तुलसी। को 'अंबंधी संस्कृत-मिश्रित्‌ 
साहित्यिक अ्रत्रधी है | जायसी.की भाषा पंर प्रिचार करते समय हमने 
उदाइरण दते हुए जाबती ओर तुलती कीःञवंधी:एम वंधा अंतर हैँ--+ 
इस.पर प्रकाश डाला है ।.ठुलसी की 'भाषा'में:जगह-जगह .संल्कृत की ._ 

कोमलकांत पदावली का अनुसरण हुआ है] यद्यपि खुलसी-केपूव ही 
अवधी)म॑ प्रेम गाथाए लिखी जा चुकी थीं परंतु इसका श्षेय ठुलती को 
. ही ह जो उन्होंने 'इसे:साहित्विक सोचे मेंठाली कांप्यः्भापा।के उपयुक्त 
'यना, दिया.। और हस:प्रकोर म्थवशी:में “मानस! वी “रचना कर अवध्ली: 
को सवंदा:के लिएअझमर कर दिया।" सी 0 0 आ 
- तुलसी ने,श्षजभाषा- को भी साहित्यिक साँचे में-ठालने :का पयत्ष 


मु ््् 
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किया है आर इस प्रकार उन्होंने तजभापा का केबल ढाँचा भर ग्रदरण' 
किया, मुद्दावरों और अन्य देशों के शब्दों का योग कर ब्रजभापा को 
/ सामान्य काब्य-मापा बना दिया। भाषा में खामाविकता इतनी अ्रधिक 
है कि यह प्रतीत ही नहीं द्योता हैँ कि इसमें श्रन्य देशी श्रोर विदेशी 
भाषाओ्रों के भी शब्द हैं| तुलसी ने प्रचलित श्रोर अप्रचलित कई 
शब्दों को ब्रज का बाना पहिंना दिया है। संस्कृत के भी कुछ, 
अग्रचलित शब्द और प्राकृत -के भी कुछ शब्द ठुलसी .की रचना में 
दृष्टिगोचर होते हैँ | परंठु इतने पर भो दहुरूहता कहीं नहीं, 
आर सकी है | ३: « _ है | 
' 'छुल्सी की भाषा की प्रमुख . विशेषता यद्द है कि तुलसी ने स्वथा' 
मावान॒कृत भाषा ही लिखी है। जो तुलसीदास इस प्रकार की कोमल- 
कांत पेदावली का व्यवेह३ करते हैं;-- 
बर-दुत की  पंगति  कंदकली व 
2 ' “अधाशाधर पन्चव खोलन की 
', क्षपता उसके 'घन बीच, जरगे (रे 
!॒ ५ छुवि मोतिन माल अमोल्लन की ॥ * * 
घुंबरारि'! लटें-लटक मुख ऊपर, " 
कंडल लोक -कपोलन की। ४ 
| निवक्षावरि प्रान कर तुलसी, 
| बलि जाऊ लला इन वोलन' की 
वे ही,बीर या भूयानक रस का वर्णन करते समय. इस प्रकार की 


शब्द योजना करते हैं बा मकर 
सत्त-भव्-मुकट८उसकंध्र-साहस:सुदृक्ष, -. --० ५८ 
। । ८ ६. १-7 ५, कैग- विरहनि जनु वद्च : टॉक़ी | 


:दुसनधरि घानिचिक्ररत;दिग्णआ|कैमटे,.; . 0 ४ ॥- 
सेप, संकुत्ित; “संक्रित :प्रिनाकी-॥ 
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चलित महि मेरु, उच्छुलित साथर सकल, 
ब्रिकल विधि बधिर दिसि विदिसि मोकी 
रजनिचर-घरनि-घर गर्भ-अरभंक छबत, - 
सुनत हनुमान की होंक ज़ाँकी॥ - 
ठुलसी की रचमाश्रों में उत्तम भाषा के तीनों प्रधान गुणों की 
आधिकता ह। वीद, रोद, वीमत्स एवं भयानक रस की अभिव्यंजना में 
ओजगुण और <टंगार, करुण, शांत तथा हास्य रस की व्यंजना में माधुय_ 
गण आवश्यकीय हैं | तुलसी की भाषा में आवश्यकतानुसार ये दोनों 
गुण दृष्टिगोचर होते हैं | प्रसाद गुण की तो प्रायः बाहुल्वता सी है । 
इस प्रकार उत्तम भाषा के तीनों प्रधान गुण ठुलसी की मापा में दृष्टि- 
गोचर होते हैं । हि . 
तुलसी की भाषा में मरद्यवरों ओर -लोकोक्ियों की भी प्रचुरता हे । 
-कहीं-कहीँ प्रांतीय मुहा विरे भी. हैं अन्यथा सर्वत्र सा्वदेशिक मुहावरों का 
ही प्रयोग हुआ है। मुद्दावरों, लोकोक्तियों ओर कहावत्तों के प्रयोग में 
खुलती को अद्वितीय सफलता मिल्ली है। तुलसी शब्द योजना के सहारे 
कहीं-कहीं बड़ा सुंदर चित्र सा खींच देते थे । चित्रकूट में राम के सामने 
जाते समय भरत की दशा का कितना सुंदर चित्र तुलती ने यहाँ प्रस्तुत 
क्रिया है $--- 
विलोके दूर तें दोउ वीर। . 
मन अगदईूँ, तन पुलक सिधिल भयो, नयन-नंत्िन भरे नीर । 
शढ़त गोड़ सनो सकुच पंक भहं, कढ़त प्र सबल घीर॥| 
संस्कृति की कोमलकांत पदाबली कां प्रयोग करने से भाषा में 
साहित्यिकता और मघुरिमा का प्रादुमोंव हुआ है| विनय पत्रिका की 
"भाषा संस्कृत गर्भित अवश्य है परंतु केशवदास की भाँति तुलसी ने 
अप्रयुक्त संस्कृत शब्दों को हसने का प्रवास नहीं क्रिया | तुलसी अल 
अ्यंजना में भी पूर्ण सफल रहे हैं ओर प्रायः समो प्रकार के अलंकार “£ 
लदाहरण उनकी रचनाश्रों में मिलते हैं. | ब 
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यह तो दम प्रारंभ में ही लिख चुके हैं कि तुलसी की भाषा में 
: मिन्न-मित्र माषा के शब्द भी मिलते हैं | अरबी के गरीब, गनी, साहिब, 
दतक, करी, गुल्लाम, हराम, किसब, हृबूथ, नक़ोरि ओर फारती केः' 

कांगर, दगाबाज, दराज, नेवाज, सालिम, कागद, जहानां, असवार, 
बकसीस, सहिदानी, कोतल, सहम जेंसे बहुत से शब्द तुलसी की झृतियों' 
में मिलते हैं | इनके साथ-साथ बंगला के खटना, बेसा., गुजराती के 
माँगी लाथे तथा भोजपुरी के दिहल, रोरे ओर राउर जेसे शब्द भी. 
तुलसी की रचनाओं में ६ष्टिगोचर होते हैं | बु'देलखराडी शब्द और: 
मुहांवरे दोनों ही ठुलसी की क्लितियों में देख पढ़ते हैं ) तुलसी आवश्यक- 
तोनुसार नई क्रियाएँ बनाने में भी निपुण थे। श्रीरामनरेश त्रिपाठी के 
शब्दारतुसार “भाषा की दृष्टि से तुलसीदास परम ख तंत्र कवि थे | जहाँ, 
उन्होंने जेसी आवश्यकता देखी; वहाँ वुसी किया ढाल दी |” तुलसी ने 
त॒कांत के लिए प्राय; शब्दों को बहुत कम विक्वत्त किया है | यदि कहीं: 
शब्द तोड़े-मरोड़े भी गए हूँ त्तो भी उनेका स्वरूप विकत न हो सका ) 
तुलसी ने नए शब्द मी गहें हैं पर उनसे दुरूइता कहीं नहीं आई । 
इस प्रकार तुलसी की भाषा में गुणों की बाहुलयता सी हैं। सवन्न ही 
सुमधुरं, संरस, संगीतमयं, सुकोमल,' संजीव ओर सबत्त शब्दावली ही 
तुलसी की सचनाश्रों में इंष्टिगोचर होती हैं | भाषा को दृष्टि से तुलसी 
की यह महान 'विशेपता'है कि वे अवंधी ओर ब्रज दोंनों में समान 
निपुणता से रचना कर सके | येहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि 
ने तो सूरदास का ही अवधी पर कुछ अधिकार था और न तो जायसी: 
का ब्रज भाषा पर। - न ४ 








काव्य सौंदर्य 


किसी भी कवि की काव्य कला की समीक्षा करते समय यह अवश्य 
देखना चाहिए, कि वंह बहिजगत ओर. अंतर्गत के चित्रण में कितना।' 
अ्रधिक संफल् रहा है अर्थात्‌ बाह्मजगतः ओर आमभ्यंतरिक जगत में 


( १३४ ) 


चैठकर उत्तम-उत्तम भावों का संदय कर उन्हें बह कुशलता से अपनी 
लेखनी द्वारा व्यक्ष कर सका दे था महीं॥कृवि को वाह्यजगत के 
चित्रण में यदि सफलता मिल गे तो अंतर्गत का भी लित्रण सह 
कुशलता से कर सक्रेगा। वास्तर में कवि के बाह्यमगत का अनुसूत 
शान ही उसके झंतर्जगत का मूल झ्राधार  ।.कुलिदात और शेवस- 
प्ियर ढोनों विश्वकृत्ियों की रचनाओं का अध्ययन करने पर प्रतीत 
होता है कि जहाँ कालिदास वाह्म जगत थे सच्रण में अधिकधिक सफल 
रे है वहाँ शेक्मवियर एकमात्र अ्ृतजंगत का ही चित्रण कर सके ६ | 
इस प्रकार से दोनों का क्षेत्र एकांगी ही रहा दे परंतु तुलसी को दोनों 
कलेन्नों में समान रूप से सफलता मिली दै। वाह्मजगत के साथ-साथ 
श्रेतुजगत का भी चित्रण वे कुशलता से कर सके है। ऐसा कोई भी 
इस बणुनशली की प्रशंसा करते हुए श्रीरामनरेश त्रिपाठी ने उचित ही 
+ शिखा दै-तलछीदास में वर्शन शक्ति श्रदूतुत थी । बाह्यजगत का 
सुद्वंम निरीक्षण किये बिना कवि में ऐसी वर्ण॑न-शक्ति का विकास नहीं. 
| हो सकता | तुलम्ीदास ने जिस विपय को द्वाथ में लिया उसका उन्द्रोंने 
(एक जीता-जागता चित्र सा खींचकर खड़ा कर दिया है| इससे उनकी 
'सुझचि और प्रत्येक बिपय को सांगोपाग देखने श्रोर उसमे निहित सौंदर्य 
को हृदयर्गंम करने की श्रदूभुत पिपासा का प्रमाण मिलता है 22 
गोखामी तुलसीदास एक भक्त श्रवस्‍्व थे परंतु साथ हो कमि भी 
थे | यद्यपि “कवि न होठें नहिं चतुर प्रबीना' कहकर अ्रपनी दोनता 
अदर्शित करते हुए वे न तो अपने को कवि ही मानते हैं और न काव्य शान. 
में चतुर | परंतु इस पंक्ति द्वारा यह भी ज्ञात होता है कि उनझा लदंय 
कविता करना नहीं था और साथ ही उनमें यशो लिप्सा भी न थी। सच्चे कवि 
में ही कहे जा सकते हैं, जिनकी कविता का मदृत्त उनके निधन के. उपरांत 
भी दिन दूना राव चोगुना “बढ़ता ही रहे [तुलसी की 'खतः सुखाय! 
रचनाश्रों ने तुलसी को तो सु प्रदान किया ही, पर तब से लेकर आज 


( १३४५ ) 


सक वे दूसरों को भी सुख प्रदान करती. रही ईं। तुलसी - की यूक्ियों 
में श्राध्यात्मिकता, शीलत[, कलात्मकता आदि की मनोहर भाँकी 
हष्टिगोचर होती है | उनके प्रकृति वशुन में कल्लात्मकता तो 
है ही पर गूढ उपदेश भी भरे पड़े है | वर्षाचर्णन को कुछ 
पंक्तियाँ देखिए : 
दामिनी दमक रही घन माहीं | खल के प्रीति यथा थिर नाहीं ॥ 
वरपहिं, जलद भूसि निश्राएँ| जथा नवहिं बुध विद्या पाए प 
बुद अधात सहहिं गिरि केसे | खल के वचन संत सह जैसे ॥ 
. झुद, नदी, भरि चलि उतराई | जस थोरहूँ घन खल बौराई ॥ 
' सिमिटि-सिमिटि जल भरहिं तलावा | जिमि सदगुन सज्जन पहिआवा 
दादुर धरुनि चहुँ दिसा सुहाई । भेद परदहि जनु बढ़ समुद्राई ॥ 
विमन देख मोरान, नाचत बारिद्‌ पेखि। 
गृही बिरति रत दरप जस, विष्णु भगत कहूँ देखि ॥ 
महर्षि व्यास ने भी बड़ा ही सुंदर पावस वर्णन किया। उनके 
चुर्षा वर्णन का कुछ अंश हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैँ जिनकी छाया 
तुलपी के वर्षा वण॒न में दृष्टिगोचर द्ोती है | देखिए : -- 
' श्रत्वा परयन्यनिमंद सराडूका व्यसजन गिरः। 
* तृष्णी शयानह& प्राग्यह्रदमाह्मण नियमात्यये ॥ 
आसन्नुत्पव . वाहिन्यः छुद्दनथ्ोज्चुशुप्यतीः । 
पुसो ययाउस्वन्त्रस्थ ,देह द्रधिण सम्पद्र॥ 
मिरत्रो वर्ष धरासिंस्यसाना ने विव्यथु) । 
' अभिनूयमाना व्यसमैर्य थाधोक्षजचेतस: ॥ 
मेघगमोत्सवा हष्टा: प्रत्यनर ।ज्छिखारीडना; | 
गृहेपु तप्ता निविराणा यथा5च्युत जनागसे ॥ 


४... --श्री मक्लगवत्‌-स्कध १६-पूर्वा् अध्याय २० 


( १३६ ) 
आर तुशमी के शरद बंशन की कुछ पंक्षियाँ देखिए :--- 
उद्धित धआगस्त पंच जल सोपा। मित्ति लोभहि सोपद संतोपा ॥॥ 
सरिता सर निर्मल जल सोह्दा। संत छदुय जस गत भद मोहा ॥ 
रस रस सूख सरित सर पानी । समता स्थाग करहि लिमि ग्थानी ॥ 
जानि सरद्‌ ऋतु खंजन श्राप; पाद सम लिमि सुकृत सुद्ाए ॥ 
पंक न रेशु सोह क्षति धरनी। नीति मिपुन नूप के जस करनी ॥ 
जल सकीव बिकल भद्द सीता । अचुध कुदु बी जिमि धन हीना ॥ 
बिनु घन निर्मेल सोह श्रकासा । हरिजत इवे परिहरि सब श्रासा ॥ 
कह कहूँ वृष्टि सारदी थोरी । कोउ एक्र पाव भगति जिमि सोरी ॥ 
चले एरपि तजि नगर नृप तापस वनिक सिखरि। 
जिमि हरि भगति पाइ श्रम त्तनहि झआाश्रमी चारि।॥ 
इसके साथ-साथ महर्षि व्यास की उन पंक्तियों को भी देखिए 
जिनका प्रमाव ठुलसी के शरद्‌ वर्णन पर पड्ठा है :--- 
गाधवारि चरास्ता पमविन्दज्शाद कर्म । 
यथा बरिद्र: क्रपण: कुदुरूप्राविजितेन्द्रियः ॥ 
सवस्ध जलदा दवित्या विरेुः शुश्नवर्चसः | 
यथा त्यक्तीशः शान्ता मुनग्रों मुककिल्विप ॥ 
गिरयो मुमुचुस्तोय कचिस्न मुमुचः शिवम्‌। , 
यथा छानासूृर्त काये झानिनों ददते नथा ॥ 
वाणो5मुनिनृूप स्माना निर्गस्थर्थन गपेदिर । 
वर्ष रुद्वायथा सिद्धाः स्वविराडान्‌ काल आगत्ते ॥ 
--अ्री मर्द्धागवत्‌, स्कध १० पूर्वाद्ध अ्ध्योयू २० 


यद्यपि तुलसी के ऋतुब्णन में कहीं-कहीं श्री मद्धागवत के ऋठ 
गन की छाया अवश्य पड़ी है पर तो मी -उसमें मौलिकता 
थमान है । तुलसी प्रकृति सौन्दर्य का वर्णन करने में भी पूर्ण: 
बल गद्दे हें । 


( १३७ ) 


साहित्य दर्धशकार- ने महाकाव्य- के लक्षणों पर प्रकाश डाजेते 
हुए लिखा है कि ; 
संध्या सुयन्दु रजनी प्रदोष ध्वान्त बासराः 
 प्रातमंत्यान्दमंगया .. शालतु बने सागराः ॥ 
संभोग... विमलम्भीय मुनिस्वगंपुरा५ध्वराः । 
'रगो प्रयायों पय्म मन्त्र पुन्नोदयादय; ॥ 
: बर्णनीया थथायोग साक्षोपाद्ा 'अमी हंहता ' 
अथात्‌ मद्दाकाव्य में पंध्या सूर्य चन्द्रमा, राति, 'दिन, अंधकार, 
' प्रात:काल, मध्याह, मृगया, मवत, फऋतु, बन, समुद्र, संयोग, वियोग: 
: मुनि, ख्वग, नगर, यत्र, संग्राम, यात्रा, विवाद, मंत्र आदि का 
_यथानुसार बंशुन होना झ्ावश्यकीय है| रामच रितमानस में इन समस्त 
. विपयों का बन दृष्टिगोचर होता है। तुख़सी ने प्रसंगानुसार इन सभी: 
: विषयों का मनोहर वणुन किया है | 
कह्यना शरीर भावुकता का सुंदर संयोग तुलसी की ऋझतियों में है ।' 
कहीं-कहीं तो संथा नूतन भावों की दी. अ्रभिव्यंजना, की गई है 
प्मो सरोवर मे अपनी प्यास शान्त करने के लिए. अं।ए हुए भृगों के 
. भ्ुगड की देखकर तुलसी को उदार गहृस्थ के द्वार पर एकत्रित याखकों 
” के समृह का ध्यान होता है : ्ः 
. ५ जह तह पिश्रहद श्रिबिध झुगनीरा। 
जनु उदार गृह जाचक भीरा॥ - । 
तुलसी ने रूप वर्ण भी बढ़ा दी कल्लापूर्ण किया है । परन्तु सीता. 


का रूप ब्रणन करते समय वे संयत ही रहे, मर्यादा से बाहर कहीं नहीं? . 
गए देखिए 


जो छ॒त्रि सुधा पयोनिधि होई । परम रुपमय्र कच्छपु सोह ॥ 
सोभा रु मंदक सिंगारू। मथे पानि पंकज निज चारू॥ 

एहि विधि उपज लच्छि जब सुदरतासुख मूल। . 
. तंदपिं सकोच' समेत कंबि कंहहिं सीय सम तूल ॥ 


( १३१८ ) 
झपक ओर व्यत्तिरेक अलंकारों से - युक्त इन पंक्तियों में सीता 

-के सौंदर्य का मनोहर वर्णन किया गया है [तुलसी की काव्य कला 

कुशलता का यह एक श्रत्युतम उदाइरण है। सीता के. वियोग में 

विलाप करते समय रामचंद्रजी कहते हैं :--- 

6 संजन सुक कपोत सग सीना। संधुप निकर कोकिला प्रयीना ॥ 
कुद कली दादिस दामिनी। कमल सबद सप्ति थ्राहि भामिनी ॥ 
चरुत पास मनोज धनु हँसा | गज केहीरि निज् सुनत प्रशंसा॥। 
श्री फल कनक कदलि हरपाहों | नेकु न संक सकुच मन माद्दी ॥ 

सीता के इस तोंदर्य बर्शन में कवि, कब्रि-परम्परा का दी अनुगामी 
दा है| चंदवरदाई, विद्यायति, जायसी श्र यूरदास के रूप वर्णनों 
के उदाहरण हम प्रारंभ में ही प्रस्तुत कर चुके हैं। श्रव तुलसी के 

'परवर्ती कवि दास जी का रूप वर्णुन देखिए, जिसमें कवि परिपादी का 

“ही अनुसरण किया गया है। न्‍ 

आनन है अरविंद न फूले, 
है अलीगन ! भूले कहाँ मेंदरात हो? 

४. कीर कहा तोहि बाई भई अ्रम, 

चिय के श्रोंडन को ललचात हो? 
दासजू व्याल न, बेनी रची, 

सुप्र पापी कलापी कहाँ इतरात हो ! 
वबोलति ब्राल न वाजति बीन, 

कहा सिसरे झूग घेरत जात हो? 
दासजी के रूप वर्शन में तुलसी की सी सरसता ओर कलात्मकता 

स्नहीं है | शेक्सपियर की जूलियट का सोंदय्य वर्सन देखिए :-- 

(), 8 000 ९३८ (8 07८॥६5 ६० 90 978॥0 
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अण्म्कीटा 


( ९३६ ) 


50 ज्ीएस5 4, 0७५ (00ए2 ह००७॥१ रत दाएश5 
#5 ४0087 90५, 0ए8/ वक्ष शीएफए$ शी0%5, 
: हसी प्रकार कालीदास ने भो बज निता छा रूप एस पंक्तियां 
कलापू्ण दंगे के ध्क्त किया है | गेखिए-- 
' अयासा रथर्म ख्िति हरिणी प्रेषरों धटियांत , 
सक्रस्दायां शशिनि शिम्रानां बहिमारेपु केशान । , 
उत्पश्यामि प्रतनुपु नदी वीलिए श्र विज्ञासा-- 
- / सास्ते करिमलवखिद्पित ते घारी3 'साटशयसरिति ॥ 
ह ब्राध सलगत पर सुक्सी का पुर्ण शे/धिकय;था। भाव्मजना भी 
, उनकी ग्रनुपगा थी | विभाव चित्रण, भी कलायूग था। उनकी सोच 
मूति विधायनी कगा का एक उदादरणश देखिए--- डे 
जेट मुकुट सिर सारस सग्ननि भीहि लकत सुभीद सकोरे। 
शोर भी-.. 
'. दा सोहति मधुर मनोदर भूरति द्वेम दरिन के पाठ । 
' धावनि सबनि ग्रिलोफनि ग्रियझनि वर् तुझ सी वर भाव ॥ 
भृग के पीछे दौड़नेवाले सम की सुंदर मूर्ति यहाँ चित्रित की गई 
है। किसी भी वि की भस्ुकता का परियय इस बात से क्षग सकता 
है कि बढ अपने काव्य ग॑ कितने अधिक मध्य स्थो को प्रलुत कर 
सका ह। प्रबन्धकाव्य वही सफल हो सकता है जिसमे हंदबलशी 
' वणनों को बहल्‍पता हो | तुलती को इस दिशा में भी झद्दितीय सफ- 
. लता मिली है | उनकी क्ृतियों में सवन्त ही हृदयसर्शी वर्णन देख पढ़ते . 
 है। मानस! में रामनबननामन, राम और भरत की भेंट, शबी का 
 आकति्य, तद्मगण की शक्ति लाने पर राम-विज्ञाप, ग्रादि कई हुदय- 
स्पर्श चणन हू | ठुलसी पृणणतः भावुक थे शोर उननी भाधभुकता उनके 
“काव्य में सवन् ही भलक उठती है | एक चित्र देखिए-- हि 
|, राम-बासथक्ष ब्रिटप: बिल्लोके | उर अगुराग रहते नई रोफे ॥ 
- राम को अ्रवोध्या लौटा लाने के लिए भरत नंगे पाँव दौड़े चले 
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जा रहे है । माग में जहाँ कहीं उन्हें विदित दोता है कि राम ने इस 
स्यल पर ठदस्‍कर विश्ञाम किया था. मरत उस स्थल को देखते ही 
प्रेम से गदगद हो नेनों से मीर प्रवादित करने लग जाते हैं। प्रकृति भी: 


' उनकी सहायता करने में तर हो गई है ओर उनके माय को सुगम 


बनाना चाहा हैं :-- 
ध्किए जाएहि छाया जलद, सुखद बहडद बर बात। 
( दाम्पत्व प्रेम का चित्र भी ठुलसी ने प्रत्वुत किया है। रीति- 


' काल्लीन कवियों की भाँति उच्छ खलता उन्होंने प्रदर्शित नहीं की वल्कि 
, &ंगार को शिष्ट रूप में ्रक्लुत कर श्ंगार रस को मी पुनीत कर दिया 


है | जाम और सीता बन में से जा रहे हैं। मार्ग में आम-वनिताओं ने 


 छीता से पूछा कि ये साँवरे से तुम्हारे कोन हैं! भारतीय नारी अपने 


पत्ि का नाम नहीं लेती, सीता ने भी किस चतुरता के साथ आमः 
बनिताओं के प्रश्न का उत्तर दिया 


: कोटि मनोज लजाबन हारे। सुमुखि कहहु को श्राहि तुर्हारे। 


सनि सनेहमय मंझुल यानी। सकुचि स्ीय मन मसहें सुसुकानी ॥ 
ह॒हिं बिक्षोकि ब्रिलोकति घरनी | संकोच सकुचति वर-बरनी | 
सकुचि सम्रेम बाल मुगनयनी | बोली सधुर बचन पिक बयती ॥ 


' सहज सुभाय सुभग तन गोरे । नाम लपन लघु देवर मोरे। 


] 
५ 





बहुरि वदन-विधु अचल दोंकी | पित्र तन चिते शोंइ करि बॉकी॥॥ 
खंजन मंजु तिरीछे भननि | निम पति कहेज तिम्हहिं सिय सेननि। 

तुलसी की रचनाशों में श्ंगार रस कई स्थलों पर पाया जाता है 
परन्तु कामुकता था अश्लीलता का नग्न चित्रण कह्दीं भी नहीं है | 


श्गार रस का एक उदाहरण और देखिए :--- 


करत वतकदह्दी अनुज सब, मन सिय रूप लोभान | 
सुख सरोज मकरंद छुबि, क़रद सथुप इच पान | 
देखन मिस झूग विद्रग तरु, फिरद बहोरि बहोरि! 
निरखि निरखि रखुवीर छुवि, बादइ प्रीति न थोरि ॥. 
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वासना विहीन शुद्ध दामत्य प्रे म के शंगार रस पर्णो परम पुनीत 
' चित्र तुलसी ही प्रस्तुत कर सके हैं | विप्रल्ल॑म शंगार की श्रमिव्यंजना 
करने में भी तुलसी सफल रहे हैं| करुणा रस पूर्ण दृदयआही उदाहरण 
धरा बन गप्नन! के समय उपक्ब्ध होते हैं। राम के वन जाने से 
- “मनुष्यों को तो दुःख हुआ ही, पशु तक दुखी हो उठे | जिस रथ पर 
प्याम को सुमंत्र कुछ दूर तके पहुँचा आए थे, लोटते समय उसी रथ के 
घोड़े शोकाकुल होकर इस प्रकार अपना शोक प्रकट करते हैं :-- 
देख दुखिन दिशि हय हविहिनाहीं, जनु विनु पंख विहँग अकुलाहीं। 
, ' नहिं तृन-चरहिं न पिहहिं जल, मोचहि लोचन वारि। 
लक्ष्मण को शक्ति हागने पर राम भी बंद ही करुणापूर 'विल्ाप , 
नकरते हैं | इस विल्ञाप में दुःख की अभिव्यक्ति स्वाभाविक रूप से की : 
नाई है | राम उस समय भाई के वियोग में यहाँ तक कह देते हैं :--- 
. जौ जनतेऊ बन बंधु-बिछोहू । पितिबचन सनतेऊ नहिं भ्रोहू ॥ 
.. तुलसी ने द्वास्य रस की भी सुंदर व्यंजना की है। कहीं-कहीं 
“शिष्ट हास्य-स्मित हास्य के उदाहरण भी देख पढ़ते हैं | हास्य रस का. 
घ्यक सुंदर उदाहरण देखिए : 
-विध्य के बासी उदासी तपोत्रतधारी है 
पु | सहा, बिनचु .नारि , -दुखारे।. 
गोतम .तीय 'तरी, तुज्लसी सो कथा ' ; 
| सुनि -से मुन्रि' बूंद सुखारे॥ 
: है हैं पिता सब' चंद सुखी ह 
, *. परसे पद-मेंजुल-कंज॒ तिदारे। , 
6 “कीन्हीं रघुनायक जू, । 
के करुना करि  कानन को , पगुधारे ॥ 
जनक -के 'बीर विहदीन मही में नानी! कहने पर लक्ष्मण को आकृति: 
ने जो रोद्रता आई वह तुलसी के शब्दों में देखिए :--- 
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माखे लखन कटिल भई भौंहें । रदपट फाकतःनयन रिसोर्ह ॥ 
रघुबंसनि महँ जहँ कोउ होई । तेद्दि समाज अस कहे न कोड़े ॥ 
तुलसी ने बीमत्स रस की भी कलापूर्ण व्यंजना की हे | वीमत्स रस 
का उदाहरण पढ़ते ही प्रायः जुगुप्ठासी होती है पर तुलसी ने यह: 
वीमत्स रस का नृतन रूप प्रस्तुत किया है. हे 
राम सरासन त्ते चले त्तीर, 
रहे न शरीर, हंद्रावरि फूटी।, 
रावन घीर न पीर गनी 
, लग्पि- लेकर खप्पर जोगिनि जूदी ॥ 
सोनितव - छींट - छुटानि दी 
तुलसी प्रत्ु सो महादंत्रि छूटी | 
मानो मरक्कतत्त-संल -विसाल - में कम है 
| फेलि . चुलीं चर. बीर बहूदी ॥ 
रक्तत्िंदुओं से लथपंथ राम का शरीर देख कर स्वाभाविक ही? 
मुहफेर लेने की इच्छा होती पर कवि की सूंद्म  पयवेज्षण' शक्ति तो 
देखिए, कि यहाँ भी उसने' श्रप्रस्तुत विधान की सहायता से वीमेत्स में: 
भी सोंदय दिखला- दिया हे | साथ हीं अप्ररंठुत विधान होने पर भी 
रस विरोध यहाँ होने नहीं पाया है | बीमत्स को छुपांकर ,सोंदर्य की 
अभिव्यक्ति की गई है। 'रामचरित सानेस! में भी तुलसी ने इसी प्रकार 
अप्रस्तुत विधान को सहायता से माध्य लायां.ह | देखिए :--- 
3 ७ भुज-दंड संस-कोर्द्श फेरत रुधिर-फन तन अति चने। 
जनु रायमुती तमालपंर बेढीं- ब्रिपुल सुख आपने ॥- 
का जिदास नें भी उपक की सहायता से ताड़का-बध में सौंदर्य लाना' 
चाहा है पर रस वि व होने-से उसमें वह कल्ात्मकता दृष्टिगोचर नहीं: 
होती जंती दुलसी की उक्ति' में देख पढ़ती है:-- 
राम मनन्‍्मथ शरेंण--त्त द्िता हुःसहेन हदें मिशाचरी:[ 
गन्धवद्र घिर चन्दनोक्षता.जीवित्तेशवसति ज्मामेिसात। 7 ४ 
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तुलती सत्र ही हृदय के विविध भावों की व्यंजना कुशलता से 
कर सके हैं| कोशहया के तामने भरत अपने हृदय की आ्त्मग्लानि इनः 
शब्दों, में प्रगट करते है: 
७४ जोडों मातुमते गहें दे हो । 
तो जननी जग में यामुख की कहाँ कालिमा घ्वेहों। 
क्यों हो श्राज होत शचि सपथनि, कौन मानिए सांच 
महिमा-रूगी कौन सुकृती की खल-बच विसिपन्द् साँची ? 


(तुलसी चरित्र निन्नण में भी पण सफल रहे हैं | जीवन की समस्त 
प्रित्यितियों का खांपाविक चित्रण ही उनकी रचनाओं में इृश्टिगोचर' 
' होता है. तृज्ञती की प्रबंध पहुता, रत ध्यंज़ना, अलंकार व्यंजना 
तल्लीनता, भाषाभिव्यक्ति, वणुनशली और मनोहर भावश्यंजना श्रादि. . 
' सभी सराहनीय हूं | तुलसी रस व्यंजना के हेतु विभाव, श्रनुभाव॑,. ' 
' आलंबन; उद्दोपन श्रादि घुटाने नहीं बैठे थे वरन्‌ स्वाभाविक ही उनकी ' 
रचनांश्रों म॑ं रसपयोधि 'उमदे उठा है। तुलसी की प्रतिमा सकतोमु्खी' 
थी। साधारण से साधारण भावों को भी उन्होंने जगंसगां दिया है | 
 तुलती की काह्यकल्ञा को प्रशंसा पाश्चात्य 'चिद्वानों ने भी मुक्ककेठ से 
की है। इस प्रडार हिंदी कार्ब्य साहित्य में ही मेहीं बरन्‌ विश्वं साहित्य: 
में वुज्लसी का आ्रादरणीय स्वोन है...) * 


केशवदास । 


पश्चिय 


केशवदास ने कविग्रिया' के द्वितीय प्रभाव में अपने कुल का 
वर्शन स्वयं ही किया है। केशव के पिता का नाम श्रीकाशीनाथ मिश्र 
श्रीर पितामह का श्रीकष्णदत्त मिश्र था। केशव के प्रव॑ज संस्कत के 
प्रकांड पंडित ये। केशव के बड़े भाई श्रीव्भद्र मिश्र भाषा के भी 
अच्छे कवि थे | इस प्रकार केशवदास को साहित्य ओर शात्रों का ज्ञान 
होना खामाविक ही है| पेशव सनाव्यबाक्षण थे | 
केशव के जन्‍म संवत का ठीऊ-ठीक पता नहीं चलता । मिश्रयंधु 
नइनका जन्म संवत १६०८ वि० और आचाय शक्ल ने १६१२ वि० के 
लगभग माना है | केशव का निधन संबत भी अनुमान ते १६७४ वि० 
के ज्गभग माना जाता है । 
केशव ओड़छा नरेश महाराज रामसिंह के छोटे माई इंद्रजीतर्सिह् 
की सभा में रहते ये | इंद्रजीतर्सिह केशव का बहुत अधिक सम्मान 
करते ये ओर उन्होंने इक्कीत आम केशव को दान में दिए थे। इंद्रजीत 
इनको गुरु के सहश्य मानते थे और इंद्रजीत के ही कारण रामसिंह भी 
केशव को मित्र तथा मंत्री के सहश्य मानते थे | केशव ने इंद्रजीवर्सिह 
-की बड़ी प्रशंता की है श्रोर लिखा है--- 
सुरु करि भान्‍्यो इंड्रजीव, तन सत्र कृपा बिचारि। 
आम दये इकबीस तब, ताके पाये पखारि॥ 
इंदडजीत के हेत पुनि, राजा रास सुजान | 
मान्‍्यो मंत्री मित्र के, केसवदास अरमान ) 
वेशव ने ओड़छा तथा उसके समीप्र की बेतवा नदी का बड़ा ही . 
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' मनोहर वर्शन: “किया है.। बीख़ल॑ से." भी “केशव “का :परिचय था ।: 
बीखल की पप्रशंता में केशव ने एक :छांद “पढ़ी जिसः परः प्रसन्न होकर 
: बीरबल ने-छुः लाख रुपये की हुंडियाँ,जो' उनकी जेब में थी-निकालकर 
तुरंत ही केशबदास को दे दी। बीखल ने इनसे प्रसन् हो$र कुछ माँगने/- 
को कद्दा तब इन्दोंने कहा----: .. 
यों ही कहो जु बीरबल माँगु हु मॉगन होय | 
. भाँग्यों तुब दरबार में मोहिन रोके कोय॥ , 
केशव ने 'कविग्रिया? में अ्मरसिदद के दान का भी वर्णन, किया 
है | इससे प्रतीत होता है कि केशवदाप् अमरसिंह के यहाँ मौ गए थे | 
यह कौन से अमररिंह हैं, इसका कुछ “ ठीक-ठीक पता नहीं चलता | 
महाराणा ताप-के पुत्र का भी नाम अमरतिंह था अ्रतंएव हो सकता 
है कि इसी अमरसिह के यहाँ केशव गए हों ।'इंद्रजीत की: सभा में 
केशव बड़े सम्मान के साथ रइते थे ओर उनके दिन बड़े सुख से व्यतीत * 
ह हे ये, जेसा कि केशव ने लिखा भी है । -- ४ «7 «४५: 
भूतल को इंद्र इंद्रजीत जीव जुग-जुग लत पिरादाव 
| '/ ज्ञाके राज केप्तोदास राज सो -फेरेत है'। 
खर्य इंद्रजीत भी काव्य, साहित्य, रेत्य और गीत का अ्रत्यंत- प्रेमी 
था इंद्रजीत के यहाँ बहुत सी वेश्याएं थीं.जिनमें रायप्रवीन, नवरंगराय,, 
विचिन्रनयना,: तानतरंग; .रंगराइ ओर «रंगमूरति' नामक छी पेश्याएँ: 
अति प्रसिद्ध थीं। ये गीत, #त्य, ओर काव्य झ्रादि कलाश्ों में निपुणः 
थीं। रायप्रवीन इंद्रजीत की प्रेमिका थी श्रीर गणिका होते हुए भी. 
पतित्रता थी | शायप्रवीन की' समता . केशव ने लक्ष्मी, सरस्वती श्रोर' 
पावती तक से की है: . ] 
“रतनाकर-पालित सदा, .' परमानंदहि छीन: 
अमल कमल कमनीय कर, रमा कि राय्रबीन ॥ 
रायप्रबीने की..सारदा, सुचि' रुचि रंजित , अंग । 
. बीना-पुस्तक-धारिती, राजहंस-सुत . संग ॥ 


नघ8 बल, न 


५ ३5४५९ 2? 


घुपभ आहिनी अंग उर बासुक्कि लसत प्रवीन। 
सिव संग सोहति स्वदा, सिवा कि राय-प्रवोन ॥ 
रायप्रवीन काव्य और साहित्य की भी प्रेमी थी तथा स्वयं कविता 
भी करती थी :-- 
नाचत, गावद, पढ़त सब स्व वजावत बीन ! 
तिनमें कर्तते कबित यक रायग्रबीन प्रबीन ॥ 


हसी रायप्रवीन के पढ़ने के देठु केशवदास ने कविप्रिया की 
रखना की :-- 


»” सबिता जू कविता दह, ता कह परम प्रकास। 
ठाके कारन कवि श्रिया कीन्हीं केशवदास ॥ 


केशव के जीवन की अन्य घटनाओं के विपय में अभी तक कुछ 

पमी पता नहीं चला है। किवदंतियाँ अवश्य कुछ प्रचलित हैं परंतु 

'उनमें सत्यता कितनी है यह ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता | प्रेतयश 

के फलस्वरूप केशव प्रेतयोनि को प्राप्त हुए थे और रामचंद्रिका के 

डक्कीय पाठ कर वे उस योनि से मुक्त हो सके थे; इस प्रकार की एक 

कहानी भी प्रचलित है | केशव के विवाह और संठति के विप्॒य में भी 

कुछ पता नहीं चलता। बाबू राघाकृष्णुद[स ले रीतिकालीन प्रसिद्ध 

वि विदारी को केशव छा पुत्र माना है परंतु ठोस प्रमाणों के अ्रमाव 

न सिद्ध हो सका कि केशव विद्ारी के पिता थे। , 

केशव का बृद्धावस्था में निधन हुआ था क्योंकि उन्होंने अपने काव्य 

में कई स्थलों पर बृद्धावस्था का बढ़ा छुंदर वर्णन किया है। इृद्धावस्था 

में भी इनके मानस में रसिकता विद्यमान थी । एक दिन ये किसी कुएँ 

के पास बेठे थे वहाँ त््रियों ने इन्हें वाचा कहकर संबोधित किया तब 
इन्होंने यह दोदा कहा :-- 

“केशव केसनि असि करी, घेरीहु जस न कराईि | 
उंह्रबदनि सगलोचनी वावा कहि-कहि जाहि। 


: (१४७ ) 
केशव के लिखे हुए रामचंद्विका, रसिंक प्रिया, कवि प्रिया, विश 


गीता, रतन बॉवनी, बीरासिंह देव चरित और जहाँगीर-जस-चंद्रिंका 
नमामके सात ग्रंथ मिलते हैं जिनमें प्रथम चार अधिक महत्व के हैं। 


 ज्ञालों भंगवानदीन इन सात कृतियों के अतिरिक्त छंद शासन का कीई 


एक अंथ,' रामअलंकृत मंजरी ओर नखशिख नामक, तीन गंध फेशव 


“रचित ,बतलाते हैं पर अभी तक इन पुस्तकों के उपलब्ध न होने से 
: कुछ ठीक-ठीक कहा नहीं जा सकता | 


शा र भाषा को 
केशव की काब्यिभाषा ब्रजमाषा ही थी | यद्यपि साहित्य क्षेत्र में 
प्रचार अधिक था। सूर ने ब्रेजमाषा को सवसोन्य साहित्यिक भाषा बना 
दिया था और इस प्रंकार झ्रागे चलकर ब्रजमापा दिनोदिन उत्तरोत्तेरं 
विंकतित होतीं रही | यहाँ तक कि श्राधुनिक काल में भी ब्जभाषा का. 


लोत प्रंवांहित होता रह्य | 
केशव को संस्कृति का श्रच्छा शञान था। केशेव के' पूवज संस्कृत 


के प्रकांड पंडित थे [ संस्कृत के विद्वान होकर भी संस्कृत में ' काव्य 


रचनो कर “भाषा में काव्य रचना करने से फेशव को कुछ ग्लानि 
सी हुईं थी.। अपने -इसी :क्लोम को केशव ने इन पंक्तियाँ में व्यक्त - 
किया दे 
उपज्यो तेहि कुल्न मंद्मति सठ कबि केसवदास | ' 
. रामचंद्र की चंद्विका भाषा करी प्रकास ॥ 
“भाषा बोलि न 'जानहीं जिनके कुल के दास। 
: , भाषा-कबि भो संदमति तेहि कुल फेसवदास ॥।- 
संस्क्रत के प्रकांड पंडित होने से केशव के काव्य में कहीं कहीं दुरूद 
शब्दों की अधिकता सी है | कहीं कहों तो भाषा संस्कृत शब्दों के बोक 
से दबी सी प्रतीत होती हैं | तुलसी भी संस्कृत के प्रकांड पंडित ये और 


हि 


( १४८ ) 


संस्कृत शब्दावली की सहायता से -तुलसी, ने भाषा की साहित्यिक 
स्वरूप देसे का प्रयत्न किया है परंतु फेशवदास ने कहीं :कहीं ऐसी: 
शब्दयोजना की है कि वह निरी संस्कृत ही प्रतीत दोती है 


शमचंह-पदपद्ष/.. बुदारक-लु दाभिवंदनीयम | 
' '. केशव मति भूठनवा-लोचम चंचरीकायते ॥ 
केशव की मापा में न्यूनपदल श्रोर अधिकपदत नामक दोपों को 
अधिकता है। कहीं तो पर्यात शब्दों का अ्रमाव रहने से ठीक-ठोक 
अर्थ नहीं निकल पाता और कहीं कहीं व्यर्थ ही श्रनावश्यक शब्दों को _ 
टूस दिया गया है। केशव, की भाषा यद्यपि श्रजमापा ही है परंत , 
बुन्देलखंडी का प्रभाव भी इनकी भाषा पर पड़ा है। यचपि तुलसी की - 
रचनाओ्रों भें भी वुन्देलखंडी शब्द और -मुहावरे दृष्टिगोचर होते 
परंतु , केशव की भाषा में बुन्देज्लखंडी शब्दों ओर मुद्दावरों की बाहुल्यता 
है। संज्ञा, सवनामों के रूपों, क्रिया के काल्ों श्रोर शब्द योजना में भी 
कहीं कहीं वुन्देलखंडी प्रभाव स्पष्ट देख पढ़ता दे | कुछ ऐसे शब्दों 
का मी प्रयोग किया है जो ब्रजभाषा में अप्रचलित से ये | परंतु केशव 
की.माषा में अरबी ओर फारसी शब्दों की संख्या बहुत कम है | 


इन दोपों के साथ साथ केशव की भाषा में कुछ गुण भी हू। 
प्राय: कहा जाता है कि भापा में ग्रसाद और माधुय का अमाव है 
तथा शो गुण की दी अधिकता है परन्तु यह आरोप पूर्णतः सत्य- 
माना नहीं जा सकता । यह अवश्य है कि कहों कहीं कर्याहुद् शब्दों की 
अधिकता सी है परन्तु केशव की भाषा में सरलता भी. है| जहाँ कहाँ 
केशव ने पांडित्य प्रदशन नहीं किया है बहाँ मापा सरल, सुवोध और 
सरस देख पढ़ती हे | मधुरता का भी ऐसे. स्थलों पर समावेश है | 
केशव की सरल ओर छुमघुर भापा का एक उदाहरण देखिए-:--. :. 
“फैटस सो, नरकासुर सो, पत्र में मे सो, सुर सो निज्र मारयो |, 
लोक ,चतुदेश, रक्षक केशव, पूरन वेद पुरान .विचारयों ॥ * 


क्षः 


हि 


( १४६ ) 
/ $ हरी कंमलो-कुचःकु क्षम-संडन-पंडित देव: अदेव निहारथों। 
सो कर मॉगन को बलि पे करतारह ने करतार पसारबों ॥४४ 
रामचंद्रिका की-वजाय .रसिकप्रिया की भाषा अ्रधिक सरस झौर 
सुमधुर है| केशव की' भाषा , भावव्यजना की पूण सहायक , रही है। 
भाषा और. -मावों का घनिष्ठ सम्बंध है। यह अवश्य है कि काव्य में 
भावों का भ्रेष्ठ रहना आवश्यक है पर॑तु यदि भाषा में, भावों को अ्रभि- 
” व्यक्ति करने की शक्ति न हो तो फिर भाषा भी उत्तम नहीं. कही ,जा 
सकती | श्रेग्रेज़ी भाषा के प्रसिद्ध कवि पोप का कथन है कि काव्य की 
भाषा. में यहीं आ्रवश्यकीय नहीं है कि भाषा में कर्रकठ्ठता न हो परंतु 
यह भी आवश्यक है कि शब्दावली का उद्चारण करते ही श्रय भी 
प्रकट हो उठे: 
(5 ॥0 '९00६॥/ ॥0 ॥9/$॥855 . £[५४५ (४८४ 
पर 500७॥0 ॥705(586९॥ 8॥ ९८० ९0 १6 5९॥56 
केशव ने कही-कही सरल शब्द योजना द्वारा ही बढ़ी सुन्दर भाव 
. अ्यंजना की है । जब कोशल्या श्रादि माताश्रों से राम ने पूछा कि पिता 
तो- सुख से हैं तब सब्र माताएं कुछ कह ने सकी और राम की झोर 
देखकर शो पढ़ीं | । 
... : तब , पूछियो रेघुराइ। सुख हैं पिता तन.माह। ., 
हा ०, तब पुत्र को मुख जो । क्रम दे उठीं सब रो ॥ 
यहाँ हृदगत भावों की अ्रभिन्‍्यंजना बढ़ी ही सरल भाषा में की 
गई है। केशव ने मुहावरों का भी प्रयोग किया है परंतु लोकोक्तियों 
की ओर कैशव ने दचि नहीं दिखाई। कहीं-कहीं मुहापिरे बंदिश में 
केशव . अक्फले भी रहे हैं। 'श्रोली श्लोड़ना' के सहश्य कुछ ऐसे 
मुंहावरी की भी प्रयोग केशव ने किया है जिनेका कि ब्जमापा में 
ग्रचार न था। “माह 'मित्ने मत का करिदो, मुंह ही कें मिलें तें कियो 
मन मेलो' ओर <दरि त्यों ठुक डीठि पेसारत ही अँगुरोन पसारन लोक लगे? 
के सहश्य कुंछे इनेंगिने मुहावरों का प्रयोग उचित ढंग से हुआ है। 


( १५० ) 


अलेंकारों की राह्ययता से भी भाषा सौंदर्य की भ्रभिशृद्धि दोती है + 

प्रेदाव ने खर्य ही लिखा है :--- 
जद॒पि सुनाति सुलच्छुनी सुबरन सरस सुद्ृत्त । 
भूपन बिनु न, विराजई कविता गनिता मित्त॥ 

क्रेशब चमत्कार-वादी कवि ये श्रतएव उन्होंने अ्रपने कांच्य में 
अलंकार प्रदर्शन की भी चेप्टा की है। अलंकार स्यंजना वास्तव में 
भावाभिव्यक्ति या सौंदर्य चित्रण के देनु की जाती है। फेशब की 
अलंकार वध्यंजना के विपय में ध्यान में रखना चाहिए कि केशव का 
ध्यान भाषीत्कर्प की ओर न द्ोनमे से और चमत्कार की प्रवृत्ति के: 
फलख रूप उन्होंने ऐसे दी अ्रलंकारों का अ्रध्रिक प्रयोग किया है जो कि 
भावों की गंभीरता को प्रकट करने में समर्थ नहीं है । श्लेप, विरोधामास' 
ओर परितेझ्या इस दिशा भें उल्लेंखनीव हैं| केशव ने कहीं कहीं एस]: 
इलेप वणुन भी किया हे कि एक दी पद्म के तीम-तीन, घार-चार ओर 
कहीं कहीं-पाँच-पॉंच अर्थ भी निकलते हैं| कविप्रिया का. एक कवित्त 
ब्रह्म, कृष्ण, शिव, राम तथा अमरतचिहं नामक पाँच व्यक्तियों के विपयः 
में कहा जा सकता दे । इस प्रकार के श्लेप वणन से कहीं कहीं ठीक 
ठीक अथ भी नहीं किया जा सकता। पदऋतुओं को उन्होंने शिव के 
समाज, सवर समूह, कालिका, सरद और नागरी नारी फेल्प में 
लित्रित किया है। इस प्रकार थ्राय: वलु वर्णन ४ केशव ने श्लेप की 
सहायत्त ली हे | ४ 


सीताजी के अग्नि-प्रवेश के समय केशव ने- सीता की मानसिकः 
भावनाओं पर यद्यपि प्रकाश नहीं डाला है पर हाँ अलंकार प्यंजना 
अवश्य दी उत्तम की है | उपभा, उद्येज्षां शौर संदेद की लड़ी सी लग. 
गई है | उपमालंकार का एक उदाहरण देखिए :-. 
कि सिंदूर शेज्ञा में सिद्ध कन्या । > | 
किश्रों पप्मिनी सूर संयुक्त घन्या |] 


( १४१ ) 


. सरोजसना है मनो चारुवानी। . ! 
पा ि, जपा पुष्प के मध्य बैदी भवानी ॥ 

,. यद्यपि केशव की अलंकार ब्यंजना में न तो सदृदयता ही हे ओर 
 मवाखेदग्धता दी है परंतु हाँ कहीं-कहीं वर्ान उत्कृष्ट से हो गए हैं| 
सेना वर्णन, लंका में श्राग लगने.का वर्णन, चंद्रमा का वर्णन और 
सीता के अ्रग्नि-प्रवेश के वर्शन में केशव की उत्कृष्ट अलंक'र-व्यंजना 
| दृष्टिगोचर होती है | उद्पेत्षा और रूपक का मी केशव ने सफल प्रयोग 
किया है।इस विपय में केशव की सूफ ओर प्रतिभा की संभीरता 
'. देख पढ़ती है । 

झंतएव केशव की भाषा. को निरा दोपमंय , दी नहीं माना जाः 
सकता | केशव की भाषा कई अवसरों पर भावानुकूल रही है तथा. कई 
स्थलों पर' सरस, संबोध ओर _ सुहायनी शब्दावली...दी देख पड़ती है । 
यह 'म्ंवश्य हैकि केशव की भापा उतनी श्रधिक मजी हुई नहीं थी। 
रीतिफाल में जिस प्रकार ब्रेजमापा प्री़ता को प्राप्त हुई बेसी केशव 
के. संमय में नहीं। मतिराम, विदारी, देव ओर पनानंद 'के 'समाना 
केशब की भाषा प्रोह नहीं थी तंथा 'उतनी * अधिक प्रवोद्गीय' मी ने थी 
परंतु तो भी केशब' की भांधा को उतना अंधिक दं।पपूर्ण नहीं मानो 
जा सकतों जेंता कि कुछ विद्वानों का मंतंहै | " / ०७ 5. 

केशव 'की भाषा की क्लिए् कद्दा जाता है ओर उन्हें क्लिप. फीव्य 
का प्रेत भी माना जाता है तथा इन विपय में वहाँ तक प्रचलित हैः;८- 

7.7 (»कबिः को दीन जच्हे बिदाहै॥ : «' 
/ » » पूछे केसब की. कविताई॥ 

« “परंतु-केशब की भाषा: उतमी अधिक ज्िष्ट.नहीं: कहीं जा सकती ।' 
यो तो सूर: और तुलसी के भी बहुत मेःछंद समझ-में नहीं: श्राते फिर 
केशव. पर हीअकेले दोषारोपण क्यों? क्रिया जाय । रामचंद्रिका और" 
रतेन आावनी:में अवश्य कहीं-कही म्रापा-क्लिंए हो! गई है नहीं: तो सरलता। 
समान रूप से उनकी रचनाश्रों में देख पढ़ती है।।. ०४ 


(( (४२ ) 
प्‌ 

आचामरम॑त्व 
केशवदास के पूव दी सं० १४६८ में कपाराम ने रस निरूयण का 
प्रयास किया था श्रोर इसी बीच मोदनलाल मिश्र ने भी श्टगा र-सागर 
नामक पुस्तक में श्ंगार-रस की विवेचना करने फा छुछ-कुछ प्रयास 
फिया या | हधर दिंदो साहित्य में ऐसे किसी मंथ की विशेष श्रावश्यकता 
थी जिसे कि संस्कृत साहित्य के काव्यांगों का विवेचन किया गेया 


दो श्र्गात्‌ दिंदी साद्ित्य में रीति मंथों के समन की इस समय 
आवश्यकता थी | 


केशव का प्रादुर्माव दिंदी साहित्य के लिए विशेष मदृत्वपर्ण है । 
द्विंदी में रीति प्रंथों का, छजन करने का सर्वप्रयम भेय केशवदास को दी 
है। केशव ने कविप्रिया श्रौर रक्षिकप्रिया नामक दो रीति ग्रेथों का सुजन 
पिया जिसमें से फविप्रिया में काब्पांगों का विवेचन है झ्रौर रसिकप्रिया 
में रसों का | यद अवरय है कि फेशब ने श्रपनी समस्त सामग्री संत्कृत 
अंधों से ही प्रदय की तथा इस दिशा में फेशव को दंदी का सिरऋ 
स्वीकार करना दी होगा। श्रलकारों फे लक्षण दंही के 'काव्यादश' से 
अहण किए गए हैं . कद्दी-कर्टी फेशव मिश्र के अलंकार शेखर श्रीर 
अमर रचित “काव्य कल्पनाइत्ति' से भी इन्होंने सामग्री ग्रदण की है | 
नामों में श्रवश्य कहीं-क्टी हर फेर हैं। केशव ने श्र॒ल्ंकार शब्द का 
व्यापक श्र किया है । 

यद्यपि केशव फो रीति ग्रंथों का प्रथम रचयिता कहा जाता है 
तथापि श्राचार्य शुक्लनी के शब्दानुसार 'पर केशव के ५० या ६० -वर्ष 
पीछे हिंदी में लत्ञण ग्ं्यों की जो परंपरा चली वह केशव के मार्ग पर 
नहीं चक्ती [! इस प्रकार फेशव के उपरांत ५० या ६० वर्ष तक रीति- 
कालीन कवियों की परंपरा टूटी सी रही श्रीर चिंतामणि के पश्चात्‌ 


चह पूण रूप से चल सकी अ्तएव शुक्कनी चिंतामणि को ही रीति अंथों 
का प्रथम रचयिता मानते हैं| 


(७8). #. 


#यंहाँ यह भी ध्यानःमें रखना चाहिए'कि केशव ओर चतामणि के 
सिद्धांतों में भी अंतर है |-केशव ने दंडी, उव्यटक, केशव मिश्र कां आधार 
लेकर रीति कोह् की प्रारंभिकः अवस्था में जबकि अंल्कार्षः और 
अलंकारादि का भी स्पष्ट भेद ने था अपने रीति ग्रंथों का संजन किया | 
मामह, उद्धव आदि प्राचीन श्राचार्यों' ने रस, रीति आदि शअ्रत्त॑कारों 
के ही अंतर्गत माना है तथा केशव ने भी इन्हों का अनुसस्णकर एस को 
भी अलंकार के ही अ्रंतंगंत माना है | चितामणि और उनके 
अनुयायियों ने रस को खतंत्र माना'है. और उसे अलंकारों के अंतगत 
स्थान नहीं दिया | अलंकारों का वर्णन चितामणिण आदि ने चंद्रालोक 
और, कुवलयानंद के श्राधार प्र .क्रिया तथा रसंपिद्धांव के वर्णन, में 
' उन्होंने विश्वनाथ के साहित्यदपण का अनुसरण किया है। .., .. 

: “ सससिद्धांत में अवश्य श्रागे चलकर. चिंतामणि की ही प्रणाली 
अपनायी .गई परंतु फेशब के अलंकार ही इस समय भी प्रचलित हैं | 
केशव का उद्देश्य . काव्य, सुषमा का प्रदशव करना ने था बल्कि 
आचायंत्व का प्रदशन ही उनका प्रमुख ध्येय था। रीति काल की शआत्ता 
'का साहित्यिक देष्टिको से निरूपण करने और ऐिद्धांतों की.विवेचना 
' करने तथा उदाहरणों के लिए काव्य सृजन फरने का प्रयास सबंप्रथम 
केशव ने ही किया | इस प्रकार श्राचार्यत्व के प्रथम दर्शन केशव के .ी 
' काव्य में होते हैं । आचाय के लिए यह श्रावश्यक नहीं है कि. किपने 
कौन सी परंपरा अरपनाई। इस प्रकार केशव को श्राचार्य माना जा' , 
संकता है ओर रीतिकालीन कवि परंपरा का सवप्रथम कवि उन्हें माना 


जा सकता है | ४ 
; 7 5 


' कृवित्य (३१ रु का 
श्राचाय रामचंद्र. शुक्ल का .कंथन है कि-- “केशव को कवि-हृदय 


नहीं, मिलाया ॥: उनमें वह सहृदयता और भावुकतों ने थीःजो-एक 
. कवि में होनी चाहिए.।!” यह-तो हमे प्रारंभ में दी लिंख- चुके हैं कि , 


चमत्कार प्रदर्शन की प्रकृति के फलस्वरूप केशव ने भावों की गंभीरता 
का हास किया है | इंदजीत की सभा में रहने में केशव की भावुकता 
का हास हो चुका था क्योंकि इंद्रजीव के दरबारी भावों की गंभीरता 
को सद्दाजुभूति से देखते होगे इसमें संदेह ही है। फेशब संस्कृत के प्रकांड 
पंडित अवश्य ये परंतु संस्कृत साहित्य का स्तर भी उस समय उतना 
उच्च न था। भावोत्कप के स्थान में चमत्कार प्रदर्शन को दी, विशेषः 
महत्व दिया जाता था | इस प्रकार केशव की रुचि स्वामात्रिक ही 
भावों की गंभीरता की शोर न थी । 


केशव की भाव-व्यंजना ५र विचार करते समय यह ध्यान में रखना 
चादिए' कि केणव ने संस्कृत साहित्य का अत्याधिक आधार लिया है | 
परागचंद्रिका' में प्रसक्ष रापव, हतुमजन्नाटफ, अनश्रपूषव, कादंबरी और 
पथ की 'उक्तियों का श्रमुवाद किया गया है। यह अवर्श्यं है कि. 
तुलंसी और सूर ने भी संस्कृत ग्रैयों का आधार लिया है परंतु फेंशवा 
ओऔर-*उनमें अंतर है। केशव ने कहीं-कंदी तो ' मिरा शब्दामुवाद_ करके 


दी रखे दियां है ।तथा साथ दी कई ऐसे स्थ॒क्ष' भी हैं जदोँ कि अनुवाद: 
करने में मी वेंसफल नहीं रहे |. /' * 58 


राम ब्रनंबास के उपरांत जब्र भरत अ्रयोध्या आएं. तब उल्होंने 
केक्रेयी से राजां दशरथ ओर राम के विपय- में पूछा | इनुमन्नाठक में! 
इस प्रेसंग का इस प्रकार उल्लेख किया गया है :-- ...... 
माततस्तात: क्रयात; झखुरपंति भुवर्म हा. कुंत; पुन्नशोक्ता-॥ 
न्कोध्सो पुश्नश्चतुर्णा त्वमचरजतया यस्य ज्ञात: करिमस्य ॥ 
प्राप्तोन्‍्सी कानमान्त क्रिमिति च्प्गिराकि तथासो बभापे । 
महारबद: फल ते किमिंह तव घराधीशता हा हतोउस्मि ॥ 
केशब ने; इस उक्ति का अनुवाद पूर्ण सफलता: के साथ.किया है;--- 
मातु कहाँ ।नप वात १? गए सुरलोकहि; च्यों.?सुत-सोक लए: 
सुत कोन सु.९'रास; कहाँ-हैं अबे,? बन-लच्छेन- सीय्र समेत गए ॥० 


हम 


... . ( (४४) 
'* बन काज कहा कहि ! केवल मो सुख, तोको कहा सुख थामें भए ९ 
तुमको प्रुुता, घिक 'तोकों, कहा अपराध बिना सिगरेई हए ॥ 


केशव ने_वीरसिंह देव चरित “और रामचंद्रिका - नामक दो प्रबंध 


काव्य लिल्े हैं परंत इन दोनों को प्रबंध काव्य भी मानना ही संदेहास्पदः 
है। प्रबंध. काव्य की विशेषताओं का इनमें निवांत अभाव हे | 
डा० रामकुमार वर्मा ने रामचद्िका के...विषय-में-उंचित-.दी. लिखा 


 ३-शामचेंद्रिका में न तो. कोई. दार्शनिक और घामिक आदर है- 


: और ने लोकशिंदा का कोई 'रूप.ही,. गेंण मानस में |” परंतु 


केशवंदास को संवादों के लिखने में अवश्य अद्वितीय सफलता मिली' 
. है। भाव और भाषा का सुंदर संयोग इन स्थेजों पर देख पढ़ता है| 

समचेद्रिका में ये संवाद प्रमुख हैँ--रावण-ढाणासुरं संवाद; रॉम- 
' परशुराम संवाद, परशुराम-बामदेव संवाद; केंकेयी-भरत संवाद, रावण: 


, इंनूमान संवाद, रावण-अंगंद संवाद, सीता-रावण संवाद और लवकुश' 


तथा विभीषणादि संवाद। इनमें रावण-बाणाठुर संवाद, रामं-परशुराम 


संवाद, ' रावण-अंगदे संवाद तंथीं लंबकुश-बिभीषणादि' संबाद विशेष 
उल्लेखनीय हैं | इने संवादों में व्यंग्यपूर्ण' शब्दावली हे तथा क्रोंध, 
उत्साह आ्रादि . भावों की ' कलाएूर्ण व्यंजना दे | जब विभीषण लव॑कुशः 
से युद्ध करने के हेतु आते हैं तब, उनका इंस प्रकार की 'शब्दावंली में: 
वॉगत ता हिंद 5 0 2 पा कम 0 व हर 
- आउ,विभीषण तू रन दूषन, एक तुद्दी कल को निज, भूप्। । 
जूक, जरे जो जेगे भय जीके, सब्रुददि आनि, मिले-.तुम नीके ॥ 
देवबधू जबहीं . हरि लायो, क्यों तबह्दीं तजि ताहि न, आयो | . 
ः यों अपने. जिय के डर आयो, छुंद्र सबे छल, छिंद्र बवायो॥ - 
: को जागे कै बर तू, कह्दी न है हे माय / 
. , झड़ हैं पढ्ी की, सुब-ापिन के राय ॥. ० 
' 'केशब्‌ के सुंवाद कही अत्यधिक लंबे हो गए हैः परंतु तो मीः 
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उनमें नीरसता नहीं है। संवादों के लिखने में केशव निस्स॑देह उफल 
रहे हैं और ऐसे छुंदर संवाद ठुलती मी न लिख सके | का 
केशव की वर्णन शेली भी प्रशंसनीय दे | सरसता और छदय॑स्पर्शिता 
रसिकप्रिया के उदाइरणों में देख पढ़ती है। रसिकप्रिया में केशव ने 
शंगार रस के अंतर्गत अन्य सभी रसों का बणन करना चाहा है परंतु 
इसमें वे पूर्ण असफल रहे हैं। कहीं-कहीं अश्लीलता के नमन -चित्र 
प्रदर्शित करने में भी केशव नहीं चूके | जिन परिस्थितियों.में केशव 
'रदते थे उसके ही अ्रनुकूल उनकी मावनाएँ भी थीं। केशव ने कृष्ण 
को रसिक नायक के रूप में चित्रित किया है | यद्यपि गीतगोविंद, 
विद्यापति पदावल्ञी और सूर सागर में कृष्ण की शंगारिक लीला का 
“चर्णव किया गया दै परंतु स्वंप्रथम फेशव ने दी कृष्ण को रतिक नायक 
के रूप में चित्रित कर रीतिकालीन कवियों के लिए मार्ग सा खोल 
दिया | रीतिकालीन कवियों ने ऋष्ण विषयक जो अश्लील कविताएँ 
रची हैँ उसका श्रेय केशव को ही दहै। 
केशव प्रकृति-बरणन में भी अ्रसफल रहे हैं | प्राकृतिक दृश्यों के 
प्रति केशव की ख़यं ही रुचि न थी | उपमा, उस्मेज्षा आर्दि श्रललकारों 
“की सहायता से कहीं-कहीं इन्होंने प्रकृति वर्णन किया भी है पर तो भी 
उसमें सरसता का अभाव ही हे। कहीं-कहीं लेप की भी सहायता ली 
गईं है। प्रकृति वर्णन में कहीं-कहीं कालदोप भी:हो गया है।. 
'देखिए' ;-- 
बेर भयानक-सी श्रति लगे | अर्क-समूह जहाँ जगमगे ॥ 
पॉडिव की प्रतिमा समर लेखों । अर्जुन भीम मदासति देखो ॥ 
पांडव को उत्पन्न होने को श्रमी एक युर्ग बाकी पढ़ा था .परंसु 
कवि को इतना भी ध्यान न रद्द सका | सूर्योदय का वर्णन एक स्पल 
पर उन्होंने बढ़ा सुन्दर किया है :-- 7 
चढ़यो गगन तरु धांय, दिनकर-बानर अस्न-मुख | 
कोौन्हों कुकि ऋदराय, सेक तारका-ऊुंसुम -शिन हे 


' (१४७ ) 
वृक्ष रूपी।गगन पर : अरुण में हवाला वंदरः रुपी सूथ दोड़ंकर चढ़ 
गया है. श्रीर उसने पुष्प रूपी तारों की ककभोर कर: मेंहिरा दिंयों है | 
परंतु एक'स्थान पर सूर्भोदेय की-वर्णन करते संगेय-: कार्पी लिक -के खप्पर 
' का वर्सन करने से भावोत्कर्ष का हास सा हो गया है :-- 
_परिपूरन सिंदूर पुर केघों मंगल घट। 
किधों शक्र को छुत्र सद्यो मानिक-मयूख पट ॥| 
के सोनित-कल्ित कपाल यह किल कापालिक काल को | 
” यह ललित लाल कैधों क्सत दिग-भामिनि के भात को ॥ 
यहाँ मंगल घट के साथ-साथ रहा से भरे हुए कापालिक के 
खप्पर का वर्णन किया गया है जिससे माव-विरोध हों गया है। समुद्र, 
उपबन, भवन, चंद्र आदि का भी केशव ने वर्णन किया दे | युद्ध और' - 
सेना का वर्णन केशव ने कुशलता से किया है। सीता की मुख-सुपमाः 
का वर्णन करने में भी केशव पूर्ण सफल रहे हैं; 
हरि कर मंडन, सकल ' दुख खंडन, 
' मुकुर महि-मंडल् को कहत भ्रखंड मति | 
परम सुबास, पुनि प्रीउप-निबास, | 
कक परिप्रन प्रकाश केसीदास भूअकास गति ॥ 
* बदन मदन केसो, श्रीजू को सदन जिहि, * 
| :.. सोदर सुभोदर दिनेस जू को भीत अति। 
सीताजू के झुख-सुषमा की उपमा को का 
3 कहि कोमल नकमल, अमल न रजनि पति ॥ 
थदि केशव चमत्कार प्रंदशन के फेर में न पढ़ जाते और काव्यांगों 
' के विवेचन में.न जुट जाते तो हो सकता है कि उनकी भावव्यंजना 
और भी अधिक निखर-उठती | केश में प्रतिमा.थी और यदि वे चाहते 
तो उत्कृष्ट काव्य रचना कर सकते थे परंतु कुछ तो परिस्थितियों के 
. कारण और कुछ भावुकता के अभाव में वे हृदयस्पंशी माव व्यंजना' 
नें कर सके | इतने पर भी केशवदास का हिंदी साहित्य: में अपना 


( श्श्ण ) 


आक विशिष्ट स्थान है। यदि केशव को काध्य गगन का 'सूर्य' और 
“उुघाकर! नहीं माना जाता तो कोई वात नहीं ; कम से कम “उड्डग़न? 
तो माना ही जाता है ओर इस प्रकार “खद्ोतों? से तो निस्संदेह उनका 
महत्व अधिक है| हे 52 


'रसखान 


परिचय 


रसखान का ठीक-ठीक परिचय प्राप्त न होने से कई कथाएं उनके 
सबैषय में प्रचलित हो गई हैं| “दो सी बावन वेष्णवन की. वार्ता में 
इनका भी ,ृत्तांत दिया गया है । उस वृत्तांत के अनुसार रसखान “पहले 
: किसी बनिये के लड़के पर आसक्त थे । आप उस लड़के पर यहाँ तक 
: मोहित ये कि उसका जूठन तक खा लिया करते थे | एक दिन एक 
शेष्णव ने उनसे कद्दा कि जितना अधिक प्रेम तुम इस वेश्य के लड़के 
से करते हो उतना ही ईश्वर से करते तो तुम्हारी भक्ति हो जाती । रस- 
खान-ने पूछा कि रैश्वर 'कौन हैं, केसे हैं श्रोर कहाँ रहते हैँ ! तब 
बैष्णव ने उन्हें श्रेनाथजी का एक चित्र दिखाया | चित्र देखते ही रस- 
खान का मन उस लड़के से हट गया. और वे गोकुल् चले आ्राए। 
उनकी इस. सच्ची लगन को देखकर गोसाई विद्चलनाथजी ने भी उन्हें 
' अपना लिया | « 


दूमरी कथा यह है कि ये एक स्री पर आ्रायक्त थे परंतु वह रूपवती 
और अभिमानिनी होने से इनका बढ़ा ही तिरत्कार करती थी। परं 
.इतने पर भी वे उसे बढ़ा ही प्यार करते थे | एक दिन ये भ्ीमद्धागवत 
का फारसी अनुवाद पढ़.रहे थे। गोपियों का विरद् वर्णन पढ़ते-पढ़ते 
इन्होंने सोचा कि जितको सहस्तों गोपियाँ प्यार करती हैं उन्हीं से क्यों 
ने इश्क किया जाय | वस इसी भावावेश में वे उस खज्रीको छोड़ 
वृन्दावन चल्ले आये | 'प्रेमवाटिका” का यह दोहा इस कथन की पुष्टि . 
भी करता है-- । 


( १६० ) 


तोरि सानिनी ते हियो, छोरि मोहिनी-सान । 
प्रेमदेय की छुविईि दासि, भये मियां रसग्गन ॥ 
यट भी कष्ठा जाता ई कि इसकी एक प्रेमिका ने इनसे एक दिन 
बहा कि जिस प्रकार तुम मुझें, चादते ही बेसा यदि उम्र चाएते मिस्ते 
सहसों गोपियाँ चाहती हैं तो तुम कदाचित पागल हो जाते।| बस रस- 
खान इस ताने को सुनते ही इृन्द्राथान चले गए । चौथी कपा यह है कि 
एक बार कई मुसलगानों के साथ ये मझा सदीना एज करने जा रहे 
थे। गार्य में ये चन में ठदर गये | वहाँ ये चजमूमि पर श्रासक्त दो गए 
और इन्होंने अपने साथियों से कह्दा कि झाप ,लोग हज- करने जायें में 
तो यहीं रहूँगा | थद् समाचार बादशाह के पोस मी पहुँचाया गया श्र 
बादशाद कद्ध भी हा परंतु रसखान ने बादशाह के क्रोषित होने का 
समाचार सुनकर यट दोहा कष्ा--- डे ; 
कहां करे. रसखान को कोऊ चुगल जबार । 
। ०७ जो पे राखन हार दें माखन चाखनहारग॥ 
रतखान ने प्रेमवाटिका की रचना संवत्‌ “१६७१ में की दे जेसा 
कि उसके मिम्नांकित दोष्टे से सिद्ध भी होता दै--- हें 
9 बियु सागर, रस इंदु सुन, परस सरस रसखानि। 
प्रेम वाटिका रुचि राचिर, चिर दिय हरपि बस्तानि ॥ 
संवत्‌ १६७१ से तीस या चालीस वर्ष घटाकर रसल्ान का जन्म 
संचत्‌ जाना जा सकता है। रसखान ने प्रेमवाटिका में श्रपने विपय में 
एक दोहा लिखा है-. - 
देखि गदर हित साहिबो, दिल्ली नगर मसान, 
छिनहि. बादसा-बंस की, उसक छोाॉँदि रसखान ॥7 
इस दोहे के श्राधार पर इन्हें पठान सरदार माना जाता है | : 
किसी-किसी ने. इन्दें सैयद इृवराहीम पिद्दानीवाल्ा समझा है पर नतो 
ददो सो बावन वैष्णव की वार्ता? में ही इसका उल्लेख है ओर न रस- 
खान ने ही दिल्‍ली के स्थान पर पिहानी लिखा है | इस. प्रकार इन्हें 


(१६१ ) 


: वैयद इयराह्यीय पिहानीवा्ा माना नहीं जा सकता। वार्ता तथा 
प्रचलित प्रवादों के अनसारं ये द्ारंभ में बड़े ही प्रेमी जीव थे। 
, इनका यह छोकिक प्रेम भगवद्धक्ति के रूप में परिवर्तित हुआ और ये 
भीकृष्ण के भत्ता हो गए।। इनका गोकुल आना प्रेमवाटिका के इ 
दोहे द्वारा भी सिद्ध होता है-- 
ह अम-निकेतत  श्रीवनहिं, आई गोवर्धन घास | 
ज्द्यो- सरन चित चाहिके, जुगल सरूप ललाम॥ 
रसखान जी की प्रेमवाटिका श्रोर सुजान रसखान नाभक दो पुस्तक 
ही कही जाती हैं। प्रेमचाटिका में बड़े ही सुंदर दोहे हैं| रसखान ने 
कृप्णभक्ति शाखा के अधिकांश कवियों की भाँति गीति काव्य की शेली 
: को न अपना कंवित्त सवेयों में ही 'मुजान रसखान? की रचना की है। 


5 # 5४ भाषा 
... रसखान की भापा बोलचाल की सरल ब्रजभाषा है | रतखान ने 
चमत्तार प्रदशन की तो चेष्टा की ही नहीं है अतएव सरलता का 
 खाभाविक खोत उनकी शब्द योजना में देख पढ़ता है। आचाये 
पं चंद्रबली पांडे ने इनकी भाषा के विषय में लिखा दे--/रसखान 
' की भाषा चलती हुई सरस, सरल श्र सुबोध ब्रज की भाषा है श्रोर है 
-सबथो खन्‍्छ, निर्मल और निर्दोप | शब्द छुलकते हुए अपने रुप में 
चले अति हैं | उनको वनने-ब्रिगढ़ने की भ्रावश्यकता नहीं पढ़ती ओर 
वाक्य में जहाँ के तहाँ अपने श्राप बड़े ढंग से बैठे रहते हैं ।? 
रसखान की भाषा में प्रसाद गुण की अधिकता है। मापा में 
: सरलता होते हुए भी मावों की गंभीरता भी विद्यमान हैं | ससखान की 
, रेल, सुमधुर,. प्रवाहमय, भावगंभीरष युक्त भाषा का यह उदाहरण 
देखिए |... ... .. 
सोहत हैं -चंदवा सिर मौर के, जेंसिये संदर पाग कसी हे। 
तेसिये गोरज भाल बिराज़ति जैसी हियेँ बनमाल लसी है॥ 


रससानि विलोकति बौरी भई टग मेंद्ि फे ग्यारि पुकारि देसी है । 
खोल री पैंघट, खोलों कष्टा, घह सूरति मेननि माफ बसी हैं ॥ 


उत्तम भाषा में अल्तृकारों का प्रादुमाव श्राप हो श्राप दाता 8 | 
भाणा सौंदर्य की बुद्धि अलकारों की सद्ययता से दी दोती है। चंद्रालोक 
के स्वयिता जयदेंव ने इसीलिये लिखा है दक्वि जी विद्वान श्लेक्ार 
रहित शब्द और श्र्थ की काव्य मानता है यह अमि को उप्णता रदित 
क्यों नहीं मानता ;-- 
अद्लीकराति या कार्य शब्दार्थथनलटकती । 
असी न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥ 
स्सखान की भाषा में अलेकारों की स्वाभाविक्त च्यंजना है। 
अलंफारों का प्रयोग करने में कवि को श्रशिखापादांत परिश्रम नहीं 
करना पढ़ा । उद्पेज्ञा का एक उदाहरण देखिए “-- 
मोहन जू के वियोग क्री ताप मलीन महायति देह विया 
पंकन सो मुख गो मुरक्काय लग लपंट विरहानि द्विया की॥। 
गेसे में आवत कान्ट सुने तुलसी सुतनी तरकी अंगिया को। 
यों ज़गि जोति उठीं तन की उसकाय दुई सन वाती दिया की ॥। 
रसखान की भापा,में अ्तिशयोक्ति, उपमा, रूपक ओर यमक 
अलंकार भी छषप्टिगोचर होते हूँ। कहीं-कहीं अनुप्रात भी स्वाभाविक रूप 
से थ्राया है । भाषा में अनुप्रास लाने के ऐसु प्रायः कवियों ने श> 
को विकृत कर दिया है और इस प्रकार भाषा में श्नुप्राध्ध तो श्रा गया 
पर शब्द विकृति नामक दोप भी झा गया । परंहु रसखान 
ने शब्दों को विकृत नहीं किया है। अनुप्रास का एक उदाहएरण 
देखिए :--- 
कोटि करो कल्घोत के धाम करील की कंजन ऊपर वारों। 


रसखान को सी सरल सुत्रोध प्रवाह पूण भावयुक्त ब्रजमापा बहुत 
कम कवियों ने लिखी है। 


( १६३ ) 
कम काव्य-सादय 


रसखान के विषय में जो प्रवाह प्रचलित हैं उनसे विदित होता 
है कि ये प्रारंभ में प्रेम का वास्तविक श्रान॑द उठा चुके थे अर्थात्‌ ये 
सच्चे प्रेमी जीव ये | रसखान का यह लौकिक प्रेम ही शने: शनें; ईश्वर 
के प्रति परिवर्तित हो गया | मगवद्विपयक प्रेम को द्टी भक्ति कहते हैं। 
, ईश्वर के प्रति प्रेम प्रदर्श करना ही ईश्वर के प्रति भक्ति प्रदर्शित 
करना है| 'भक्ति-रसामृत सिंधु! नामक पुस्तक में लिखा हुआ है कि 
अनुकूल भाव से ईश्वर के विषय में अनुशीलन करना ही भक्ति है ;-- 
अन्याभिलपित-शून्य श्ञानकर्माथनावृत्तम्‌ । 
' आंजुकूल्येन क्ृप्णानुशीलन भक्तिकंत्तमा ॥ 
इस प्रकार रसखान के काव्य में सक्ति और प्रेम दो ही विषय हैं। 
भगवान भी प्रेम के ही वशीभूत हैं, जहाँ प्रिय है वहीं प्रेमी भी है 
' ग्र्थात्‌ जहाँ भक्त है वहीं भगवान भी | रसखान ने इसे इस प्रकार 
पचित्रित किया है :-- ह 
' ब्रह्म मैं हृढयो पुरानन गायन, बेद रिचा सुनि चौगुने चायन,। 
देख्यों सुन्यों कबहूँ न कितू , वह केसे सरूप ओर केसे सुभायन ॥ 
टेरत-हैरत हारि परयो 'रसखानि! बतायो न लोग लुगायन | 
देखो, दुर॒यों वह कुंज कुटीर सें, बेठयों पत्नोटठु राधिका-पायन ॥ 


रसखान प्रेम वणुन में पूर्ण सफल रहे हैं। रीतिकालीन कवियों 
की भाँति इनके प्रेम वणन में उच्छु खलता ओर अश्लीलता नहीं है। 
शुद्ध प्रेम के ऐसे उदाहरण बहुत कम देख पड़ते हैं| प्रेम-तत््व का 
“निरूपण करना आसान नहीं है | प्रेम रूपी पयोधि को पगार समभने- 
: वाले मनुष्यों को लक्षकर विहारी कहते हैं-- ु 
| गिरि तें ऊंचे रसिक-मन बूड़े जहाँ हजार। 
* अहे सदा पसु नरन को भ्रेम-पयोधि पगार ॥ 


( १६४ ) | 


रसखान ने संयोगावत्था श्र वियोगावत्या दोनों का बढ़ा मनोहर 
वर्णन किया है | विरद्मवस्था का बढ़ा ही हृदयस्पशों वरुेन उन्होंने 
किया है | जैसा कि महर्षि नारद ने 'भक्ति यतः में लिखा दे कि प्रेमी 
सर्वदा प्रिय के विपय में ही सुनना चाहता है ओर उसी का विचार भी 
करता है -- 
ताद्याप्य वदेवाल्लोकबति तदेव खूग्योति सदेव चितयति । 
गोपियाँ भी कृष्ण के विषय में ही सुनना चाहती हैं और आठों 
याम उन्हीं का ध्यान रखती हैं| गोपियाँ कृष्णमय ही दो गई हें। 
वे कहती हैं-- 
उनही के सनेहन सानी रहें उनहीं के छु नेह दिवानी रहें | 
उनही की सुने न ओ बैन त्यों सेन सों चेन शनेकन ठानी रहें ॥ 
उनही संग डोलन में रसखानि समें सुखसिध्ठ अवबानी रहें। 
उनही विन ज्यों जलहीन छे मीन सी आँखि मेरी अ्रसुवानी रहे 
रसखान की भाव व्यंजना बढ़ी श्रनूठी दे। कह्दी-कर्दी नूतन भादों 
की भलक देख पढ़ती है। रतखान ने कृष्ण का रूप वर्णन भी किया 
है | प्रकृति वर्णन का श्रभाव सा है| शुद्ध ंगार की जैसी रसघारा 
रससान ने श्रवाहित की है वेसी श्रत्य कब न प्रवाद्ित कर सके। 
उनकी काव्य कला नित्संदेह निखरी हुई है | श्रीवियोगी हरि ने उचित 
ही लिखा दै--“प्रेम और भक्ति का जैसा सजीव और सुंदर चित्र रस- 
खानजी ने खींचा है, कदाचित बेस किसी अन्य कवि ने खींचा हो |? 


( १६६ ) 


गंगाघरजी को दिया था परंतु “कवित्त रत्नाकर के संपादक पं० 
उमाशंकर शुक्क एम्‌० ए० का कहना है कि “अनूप? से कवि का तात्पये 
अनूपशहर से ही था, यह ठीक-ठीक नहीं कहा जा सकता | अनृपशहर 
का सम्बन्ध राजा अनूपर्सिह बढ़गूजर से है| अनूपर्सिहने सन्‌ १६१० 
ई० में एक चीते का सामना कर जहाँगीर की रक्ता की जिससे प्रसन्न 
होकर जहाँगीर ने उन्हें अनीराय-सिंह-दलन! की उपाधि ओर अनूप 
शहर का परगना दिया। अनूपर्सिह की पाँच पीढ़ी उपरांत अ्रचलसिंह 
हुए. जिसके तारासिंह और माधोसिंद नामक दो पुत्रों में संपत्ति का 
बेंटवारा हुआ तथा अनूपशहर तारासिंह को मिला। इस प्रकार बर्दि' 
उस पंक्ति! के अनूप से अनूप शहर का तात्यय निकाला जाय तो फिर 
यदि अनूप शहर सेनापति के पिता को दे दिया गया था तो तारासिंद्द 
को वह केसे बटवारे में मिला | इस प्रकार प॑० उमाशंकर शुक्ल एम० 
ए० सेनापति का अनूप शहर का रहना विवाद अस्त ही मानते हैं। 
सेनापति ने कवित्त रल्लाकर की पहली तरंग के ५६वये कवित्त में किसी 
सूयबली नामक राजा की भी प्रशंता की दे | किसी-किसी हस्तलिखित 
प्रति में सूर बलबीर! पाठ भी पाया जाता है। 
सेनापति मुसलमानी दरवारों में भी रद्द चुके थे, यह उनके कविदों 
द्वारा ज्ञात होता है पर अभी तक इसका पता नहीं चला है कि सेनापति 
किस भुसल्लमान शासक के दरबार में थे | मुसलमानी दरबार से सेनापति 
को विरक्ति भी हो गई थी। कवित्त रत्नाकर की पाँचवीं तरंग के ३२ वें 
कवित्त में उन्होंने अपनी विरक्ति पर प्रकाश डाला है :-- 
केतो, करो कोई, पैये करम लिख्योई. तातें, ह 
. दूसरी न होहे. उर सौोई उहराइये। 
. आधी तें सरस गई, वीति के बरस, अब | 
. दुललनन दरस वीच न रस बढ़ाइये॥ 
चिंता अनुचित तज्ि घीरज उचित सेना--- 
पति हें सुचित राजा राम गुन' गाइये॥' 


( १६७ ) 


-चारि बरदानि तजि प्राइक मलेच्चन के 
पायक मलेच्छूेन के काहे को कहाइये॥ 
“शिवर्तिंद्द सरोज! में लिखा हुआ है कि “इन मद्दाराज ने वृन्दावन 
में क्षेत्र-संन्यास लेकर सारी वयस वहीं व्यतीत की |? सेनापति ने कवित्त- 
रक्ाकर में लिखा भी है ;-- 
महा सोह-कंदनि में जगत - जकदनि में, 
दिन-दुख दंदनि में जात है बिहाय के 
संख को न लेस है कलेस सब भाँतिन को, 
सेनापति याही ,ते कहत श्रकुलाय के॥ 
आये सन ऐसी घरबार परिवार तजों, 
डारों लोक लाज के समाज विसराय के। 
हरिजन पुंजनि में बृल्दावन-कुंजनि में, 
रहो वेठि कहूँ. तरुवर -तर जाय के॥ 
श्रौर भी-- ; 
सेनापति चाहत है सकल जनम भरि, 
वृन्दावन सीमा, ते न बाहिर निऊकसिबो। 
राधा-सन-रंजन की सोम-मैन-कंजन की, 
भाल गरे गुंजन की, कुंजन करों बसियो॥ 
परंतु सेनापति प्रधानतः राम के भक्त ये | यों तो उन्होंने शिव शोर 
कृष्ण विषयक कविच भी लिखे है परंतु राम की ओर अधिक उनकी 
रुचि थी | कवित्त रताकर की चौथी तरंग में तो रामकथया का ही वर्णन 
है। राम पर उनका इतना श्रधिक विश्वास था कि वे कहते हैं :--.- 
और न भरोसी, जिय परत खरोसो, ताही 
राम - पद - पंकन को पूरन भरोसों है। 
'कवित्त रत्ाकर के कुछ छांदों द्वारा शात होता है कि सेनापति 
खाभिमानो व्यक्ति थे। स्थान-स्यान पर इन्होंने श्रात्म सम्मान पर विशेष 
जोर दिया है। भक्ति के क्षेत्र में भी वे यद्दी कहते हैं कि यदि अपने 


( (१६८ ) 


कर्मो' द्वारा ही में इस भवतागर से पार हो सकता हूँ तो फिर में स्वयं ही 
अ्रह्म हूँ अतएव तुम्हें त्रह्न मानता व्यर्थ ही है :-- 
आपने करस करे हों हो निवहोंगो, हा 

तो तो हो ही करवार, करतार तुम काहे के । ,' । 
सेनापति के लिखे हुए 'कवित्तरलाकर! और “काव्य कह्मद्युम!। 
नामक दो अंय कहे जाते हैं परंद काव्य कल्पहुम का कुछ पत्ता दी 
नहीं चलता अतण्व कव्रित रत्नाकर ही एकमात्र ग्रंथ सेनापति का 
माना जा सकता है। कवित्त र्नाकर में ऐसे भी छंद मिलते हैं 
जिनमें रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ स्र्ट देख पड़तो हैं। कवित्त रत्ताकर 
में पाँच तरंगें हैं| प्रथम तरंग में श्लेष वर्णन हैं जिसके छुंदों की 
संख्या ६७ है; दूसरी तरंग में शंगार संबंधी ७४ छंद हैं, तीसरी 
तरंग में ६२ छंद हैं जिनमें ऋत॒वर्शन किया हे, चौथी तरंग में ७६ 
छन्दों में रामायण वर्णन किया यया है तथा पाँचदी तरंग में ८६ छोंद 
हैं जिनमें भक्ति वशन है | कवित्त रत्माकर के कुल छंदों की संख्या 
३६४ है परंत कुछ छंदों की पुनवाइति भी की गई है। 'कविच 
रत्ताकर? में कवितो की ही वाहुल्यता हे तथा अन्य छंद्रों का अमाव 
है। कविच सलाकर की रचना संवत्‌ १७०६ में हुईं जस कि लिखा 

भी है :-.- ! 

संत सत्रह से छ में सेद् सियापति पाय। 
सेनापति कविता सजी सज्जन सजो सद्दाय ॥ 


भाषा 


सेनापति की भाषा ब्रज भाषा ही है | कविच पृत्नाकर के छंंदों का 
अवलोकन करने पर विदित होता हे कि सेनापति को संस्कृत का 

|. ग्रच्छा ज्ञान था संस्कृत साहित्व का श्रध्ययन होने पर भी सेनापति ने 
,  सँंल्‍्कत शब्दों की अधिकता अपनी मापा में नहीं की। जिस प्रकार 
. सुलसी ने संस्कृत शब्दावली की सहायता से भाषा को .साहित्यिक स्वरूप 


॥ 
नम टन पक मनन यम 25 
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. अदान किया उसी प्रकार से सेनापति ने भी अपनी मापा को मॉलने का 
प्रदान किया | परंतु केशवदास के सहश्य सेनापति संस्कृत शब्दावली 
पर ही भ्रवलंबित नहीं ये । भाषा पर उनका पूर्ण आधिपत्य था। 
सेनापति की भाषा में उत्तम भाषा के तीनों शुण ओोज, प्रसाद ओर 
माधुय देख पढ़ते हैं | काव्य प्रकाश के रचबिता मम्मट का कहना है 
, कि ओज दीप्ति है | यह मन को तेजयुक्त करता है | वीर रस में यह 
“ गुण पाया जाता है तथा वीमत्स ओर रोद्रस्स में भी क्रमानुसार इसकी 
. अधिकता रहती है-- 
दीप्यात्मविस्तृतेह तुरोजो वीर रस स्थिति: । 
बीभत्स रौद रसयोस्तर्थ्याधिक्य क्रमेण च॥ 
कवित्त 'स्लाकर में ओजगुण का आविर्भाव हुआ है| केशव को 
भाँति विज्ञष्ट पदावली का प्रयोग कर सेनापति भाषा में ओज नहीं 
सा सके हैं | सेनापति की भाषा में जेसा ओज देख पड़ता दे वैसा बहुत 
: कम कवियों की भाषा में दृष्टियोचर होता है। एक उदाइरण देखिए--.- 
हहरि गयो हरि हिए, धधकि धीरत्तन मुक्षिय । 

, शव नरिंद्र थरहरथो, सेक घरनी घसि धुक्किप ॥ । 

: अझ्खि पिरित्र नहिं सकह, सेस नसख्खिन त्ग्गिय तल। 
सेनापति जय. सह, सिद्ध उच्चरत बुद्धि बल ॥ | 
उंहूंड चेंड भुजदंडः भरि, धनुष राम करपत प्रबल | 

| इृद्षिय पिनाक निर्धात सुनि,. लुट्टिय 'दिगंत दिग्गज बिकल ॥ 

- झोज भुण लाने. के हेतु कवि ने इस छंद भें 'अखिख! 'पिख्खि! 
“ुट्टिय' जसे शब्दों का प्रयोग किया हे परंतु कवित रत्माकर में ऐसे 
शब्द भी हैं. जिनमें कि शब्दों के द्वित्व रूपों का प्रयोग नहीं किया गया 
और झोज गुण का आविर्माव भी हो गया है । के 

थोढ़ी सी श्लिष|्ट 'स्वनाओं के अतिरिक्त अ्रन्य स्वनाओं में दो 
असाद गुण की ही अधिकता है | सर्वत्र ही सरल और सुललित पदावली 
' देख पढ़ती है | सेनापति ने दुरूह शब्दावली का प्रयोग बहुत कम किया 
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है और श्रमचलित शब्द भी श्रपनी भाषा में नहीं रखे। सेनापति की 
भाषा में साधु गुण का भी समावेश हुआ है-- 
नपुर को भनकाई मंद ही घरवि पाइ, 
ठादी ग्राह आँगन, भट्ट ही साॉमी बार सी । 
करता अनूप कीनी, रानो मेंन भूप की सी, ' 
राजे रासि रूप की, विज्ञास को अधार सी । 
सेनापति जाके दरगदूत ड्वे मिलत दौरिं, 
कहत अधोनता का होत हैँ सिपारसी | 
गेद् को सिंगार सी, सुरत-सुत्र सारी, सो। 
प्यारी मानों आरसी, चुभी है-चित आरसी ॥ 

“ सेनापति से अलंद्ार व्यंजना भी की दे | अलंकारों में सबसे अधिक 
प्रयोग श्लेप का किया गया है | कवित्त रत्याकर की प्रथम तरंग में ही 
श्लेप वर्णन किया गया है। कवि की इन श्लिष्ट रचनाओं को देखने 
से पता चलता है सेनायति का ब्रजमभापा पर पूर्ण आधिपत्य था | 
केशव ने भी श्लेप वर्णन किया है परंछु उनके एक-एक छंद के कहीं- 
कहीं पाँच अर्थ तक निकलते हैं और अ्र्थ सममने में मी कठिनाई होती 
है। सेनापति के छांदों में प्रायः ऐसी कठिनाई नहीं होती | प्रायः प्रत्येक 
छुंद में कुछ ऐसे शब्द होते हैं कि यदि उन पर ध्यान दिया जाय तो 
अथ सरलता से निक्रल आता है| इलेप की सहायता से सेनापति ने 
नायिका को कहीं तो रतिराज की वाटिकरा के समान ; कहीं पुरुषों की 
अथवा नवग्रह्व की माला के समान और कहीं मोहर के सहश्य वर्णन 
किया है| दाता अरु सूम की समता भी की गई है। श्लेप वर्णन के 
सरल तथा सुबोध छंंदों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे (छंद भी सेनापति ने रचे 
हैँ जिनके एक पक्तु का अ्रथ तो सुविधा से निकाला जा सकता है पर 
दूसरे पत्त का अर्थ समझ में नहीं आता। यह अच्छा ही दे कि इसः 
प्रकार के छुंदों की संख्या न्यून ही हे | 

स्लेप के अतिरिक्त अनुप्रास, यमक, रूपक, उपमा और उसत्मपेक्षा का 


(१७१ ) 


भी प्रयोग किया गया है। ऋतुनणन में कवि ने अर्थलंकारों की 
" विशेषकर रूपक और उद्मेज्ञा की अधिक सहायता ली है | उम्ेत्षा के 
: एक-दो उदाहरण देखिए-- े 
चारि मास भरि स्यास निसा को भरम करि, 
,. मेरे जान याही ते रहत इरि सोइ के। 
और भी- 
भेरे जान पोनों सीरी ठोर को पकरि कॉनों, 
घरी एक बेंठि कहूँ धामे विनवत है। 

व्यतिरिक और प्रतीप का उपयोग भो कवि ने किया है । सेनापतिं 
की भाषा में मुहावरों का भी प्रयोग हुआ है परंतु मुहावरों की श्रधिकता 
नहीं हे | सेनापति की भाषा में विदेशों शब्द बहुत कम पाए जाते हैं 
- कहीं-कहदी फ़ारसी के कुछ तद्धव रूप अवश्य मिलते हैं जिसका कारण 
कदाचित सेनांपति को -मुसलमानी दरबार में रहना है। सेनापति ने 
शब्दों को तोड़ा-मरोढ़ा भी बहुत कम है और प्रायः सन ही सुब्यवस्थित 
शब्द योजना की है | व्याकरण की अ्रशुद्धियाँ भी सेनापति की भाषा में 
नहीं के बराबर हूँ | इस प्रकार दम देखते हैं कि सेनापति की भाषा 


' ' उत्तम भाषा के समस्त गुणों से परिपूण थी। भाषा पर ऐसा अच्छा 


आपधिप्त्य बहुत कम कवियों का रह सका है | 


कु काव्य-सुपमा 
४४कंवित रलोकर! एक प्रकार का संग्रह सा है जिसमें भिन्न-भिन्न 
' विपयों के छंद पंग्रहित हैं | कवित्त र्नाकर के छुंदों को हम भक्ति 
: संबंधी _ रामायण  वणुन संबंधी, ऋत वरणणनं संबंधी, श्लेष वणन 
” संबंधी तथा शंगार वर्णन संबंधी नामक पाँच भागों में विभाजित 
कर सकते हैं। इन विभागों को देखने से पता चक्नंता है कि सेनापति में 
वणन करने की अज्भुत क्षमता थी तथा उनकी वर्णन शेली प्रशंधनीय है। 
पेनापति के भक्ति संबंधी छंदों को देखने से स्पष्ट पता चलता है 


( (छर ॥) 


कि सेनापति समुशोपासक थे। राम रसायन के प्रथम कंम्रित में हू मे 
नऋ#ईदत ६ 
दें के जिन जीव, शान, तन, सन, संत्ति, 
संगत दिखायी, द्ञाकी रचना अपार है । 
टन सो देखें, विध्वस्थ है शनृप भाड़ों, 
सुद्धि सो बियोर निशाछार मिरधार हैं ॥ 
जाकी शध-कर्प, गंगन दस-दिसि, उर 
ब्यापि रापे तेज, तीनि लोक को ध्धार है , 
पूरन पुरुष, दृपीफेस गुन-धाम राम, 
सेनापति ताही बिनवत बास-यार देश 
सैनापति सम्रुण-नियु श॒ के विवाद में नहीं पढ़ते। निम्न-भिन्न 
अबतारों का वर्णन भी उन्होंने किया है। ग्राद से गजेद्र को बचानेवाले 
ईश्वर के प्रति उन्होंने श्रद्धा प्रदर्शित की है श्रीर शिव, गंगा तथा 
चृदावन विपयक छंद भी उन्दंने लिखे दे | सेनापति के भक्ति संबंधी 
छंदों की प्रमुख विशेषता यह है कि उनमें जीवन की खाभाविक 
परित्यितियों का चित्रण किया गया है । मानसिक भावनाओं को बड़े 
सुंदर ढंग से प्रस्तुत किया गया है । 
मेनापति के रामायण वर्जन संबंधी छुंदों में उनकी प्रबंध पदुता 
दृष्टिगोचर द्योती है। सेनापति ने सिलसिलेवार संपूर्ण रामकथा नहीं 
लिखी है बल्कि विशेष-विशेष प्रसंगों का चयन कर कुछ रमणीय स्थलों 
का ही वर्णम किया है| बन-गगन, दशरथ-निधन और लक्ष्मण की 
शक्ति लगनेवाले प्रसंगों का कवि ने तमिक भी वर्णन नहीं किया तथा 
भरत का उल्लेख भी नहीं किया गया | राम कथा संबंधी इन छंदों में 
रस-रिपाक बड़ी कुशलता से हुआ है| श्टंगार, रोद ओर वीर रस का 
वर्णन अधिक किया गया है। सेनापति ने वीर रस का सुंदर चित्रण 
किया है | बुद्ध वर्णन तो इन्द्रोने कम किया है बल्कि युद्ध की तैयारी 
का वर्णन विशद रूप से किया है। मद्ावली कुंमकर्य के रण तांडव 


(१७३) . 


का वणन करने में सेनापति की लेखनी ने अश्रपना जोहर दिखाया है। 
कवि कहता है कि यदि श्रीरामजी कुंभकर्ण की बाहों को काट न डालते 
तो वह अवश्य ही भातंडमंडल को भी उखाड़ डालता-- 
जुदमद अंध दसकंधर के महाबली, . ४ 
बीर महावीर डारे बारन विदारि के। 
कोउ तुंग श्ंगनि, उतंग भूधरन कोऊ, 
जोई हाथ परे सोई डारत उखारि के। 
जो कहेुँ नरिंद सेनापति रामचंद ताकी, 
' बाहु अध-चंद सौं न ढारे निरवारि के। 
तौ-तो कुंभकरन चलाइबे को फूल जिमि, 
' लैतो मारतंड हू को मंडल उचारि के। 
सेनापति की कल्पना शक्ति निश्संदेह प्रशंसनीय है। कवि ने कहीं-- 
कहीं बड़ी सुंदर नूतन कल्पनाएँ प्रस्तुत की हैं। मानस की तल्लीनता को 
भी उन्होंने चित्रित किया है श्रोर भावुकता का भी उनके छंदों में 
समावेश है | रूप वर्णन ओर विभावाचित्रण भी उनका सराहनीय है। 
परशुराम का प्रचंड रूप उन्होंने कुशलता से वर्णन किया है | युद्ध में 
. संत्ग्न भीरामचंद्र का चित्रण भी प्रशंसनीय है | 


>/ सेनापृति का. ऋतुवर्णन हिंदी साहित्य में सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। 
जायसी के सह्श्य सेनापति ने केवल उद्दीपन की ही दृष्टि से ऋतु वर्णन 
नहीं किया है बल्कि शुद्ध प्रकृति सौंदर्य का चित्रण भी क्रिया है। 
प्रकृति के विभिन्न रूपों का चित्रण करने में वे पूर्ण सफल रहे हैं।' 
. शरत ऋतु का वर्णन देखिए-- 
'कातिक की राति थोरी-थोरी सियराति सेना- 
पति है सुहाति सुखी जीवन के गन हैं। 
फूले हैं कुस्ुद, फूली मालती सघन बन, 
फूलि रहे तारे मानों मोती अनगन हैं ॥ 


( १७४ ) 


उदित बिमक्ष चंद, पादनी छिलके रही, 
राम फेंपी दास धदआध फरप गगन दें । 
तिगिर इसत अभदयी, सेंध है थरन सम, 
मान ११६१५ छोर सागर संगन प्र ॥॥; 
मेमारति ने गौदिय-नगुन भी दिया है। नथदिव सर्गन भी 
उनका कलाएगा ऐै। सेनापति मे प्रमयशन नी किया है । संगोंग कौर 
वियोग दोनों पत्नों का ममसशों वर्णन उन्दोंने दिया है। धश्लीडता 
कौर बासना मूशक झुगारिक स्थनाएं सेनरायति ने नहीं लिखी हैं बलिक्र 
शुद्ध प्रेम का ही निवरण किया है। रस स्पज्ञना में ते। थे पूरी सपा 
रहे ै। इस प्रकार भेनापति की कॉम्य झा कुशलता थी जितनी भी 
प्रशंसा की जाय यगोरों ही हे। पमिन्नदंध! उन्हें प्रथम पेणी का कि 
मानते दे था उचित दी है । 


बिहारी 
परिचय 


बिहारी धौम्य मोत्री श्रोत्रिय माथुर चोवे थे | भीराधाचरण 
गोस्वामी बिहारी का जन्म स्थान मथुरा मानते हैं तथा मिश्रबंधुओं ने 
और आचार्य शुक्लजी ने बसुआ गोविंदपुर का बिहारी का जन्म स्थान 
माना है परंतु वास्तव में बिहारी का जन्म स्थान ग्वालियर था ;--- 
जनम ग्वालियर जानिये, खंड बुंदेले बाल । 
तस्नाई आई सुधर, मधुरा बसि सघुराल ॥ 
कहते हैं, यह दोहा विद्वारी का लिखा हुआ है परंतु हो सकता है 
"कि इसे किसी उनके चरित्र वर्णन करनेवाले ने लिखा हो | इस दोहे 
«से यह तो स्पष्ट ही हो गया कि बिहारी का जन्म वास्तव में ग्वालियर 
में हुआ था और मथुरा उनकी ससुराल थी। बिहारी का जन्म संबत 
4६४२ में हुआ था जो कि निम्नांकित दोहे से शात भी होता दै-- 
* संबत जुग सर रस सहित भूमि रीति गिन लीन्ह। 
कातिक सुदि बुधि अष्टमी, जनम हमहि विधि दीन्ह॥। 
बिहारी के पिता का नाम केशवराय था | 
प्रगद भए ट्विजराज कुल, सुबस बसे ब्रज आह। 
सेरे हो कलेस सब, फेसव केसबगह।॥ 
' बिहारी के भानजे कुलपति मिश्र ने अपने ग्रंथ 'संग्रामसार! के 
“ ्रारंभ में एक दोहा लिखा है जिससे विदित होता है कि बिहारी के 
“पिता का नाम केशवराय ही था-- . 
 कबिबर मातामह सुमिरि, केसब केसवराइ। 
कहें कथा भारत्थ की, भाषा छंद बनाइ ॥ 


( १७६ ) 


बाबू राधाइृप्णदासजी ने प्रसिद्ध कवि केशव को बिहारी ऋा पिता 
माना है परंतु इस कथन को प्रामाणिक नहीं माना जा सकता। 
रत्माकरजी केशव को बिद्दारी का सु मानते हैं जो उचित भी हो 
सकता है | परत केशवदास के पास त्रिहदीरी अधिक समय तक अध्ययन 
ने कर सके होंगे ब्योकि प्रेतयञ्ञ की घटना सेवतत १६१४ के पूल दी 
धट चुकी थी श्रीर यदि उस घटना को सत्य माना जाय तो स्वाभाविक 
ही बिहारी अधिक समय तक केशव के पास अध्ययन करने से वंचित 
रह गए होंगे। कद्दा जाता है विदारी ने मरहरिदासजी से दीक्षा भी 
लीथी। 

संचत्‌ १६७५ में जहाँगीर ब्रन्दावन गया था | जहाँ कि शाहजहाँ' 
भी उसके साथ था| शाहजहाँ ने नरहरिदासजी के भी दशन किए और 
उस समय चिद्दारी भी वहीं महात्पाजी के पास थे। शाहजहाँ विहारी 
को अपने साथ आगरे ले आया । आगरे में बिहारी ने फ़ारसी उर्दू का, 
भी अध्ययन क्रिया | कद्दते हैं आगरे में विद्ारी की रहीम से भी मेंट 
हुई और एक दोहे पर उन्हें बहुत सा पुरस्कार मिला | पं० नकछेदी' 
तिवारी ने भारत जीबम प्रेस बनारस से प्रकाशित रहीम की “बरवैः 
नायिका भेद! की भूमिका में लिखा हे--४खानखानाजी पंडित, कवि 
मुन्ना, शायर, ज्योतिषी, सबवेया, बजबेया, तीरंदाजी, बरकंदाज इत्यादि: 

सब गुणवान मनुष्यों के बड़े क्रद्रदान थे | इनकी सभा अदर्निश 

विद्ददूननों से भरीपुरी रहती थीं | इन्हीं महाराज ने सतसईकार 
विदारीलालजी को एक दोहे पर, खड़ा करके अ्शर्फ्रियाँ से तोपया' 
दिया था ।?? 

सं० १६७७ में शाहजहाँ ने एक बड़ा उत्सव किया था जिछमें 
भारत के बहुत से राजा महाराजा सम्मिलित हुए थे | विहारी का 
परिचय उन राजाओं से भी हुआ और उनकी कविता पर भुग्ध हो उन 
राजाओं ने बिहारी की वार्षिक दइृत्ति बाँध दी। नूरजहाँ को क्रूटनीति से 
सं० १६७८ में जहाँगीर श्रोर शाहजहाँ के यध्य वेमनस्य हो गया | 
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शाहजहाँ की परिस्थितियों त्वयं डॉवाडोल होने से ब्रिहारी ने भी आगरा' 


. छोड़ दिया | 


* सं० १६६१-६२ के आसपास विद्दरी आमेर गए। आमेर के 


' महांसंज जयपसिंह ते उस समय एक नवीत रानी से ब्याह किया था। 


उसके सौंदय और प्रेम से मुग्ध हो उन्होंने राजकाज की भी सुधि 


विस्मसण कर दी थी तया दिन रात अंत्त;पुर में ही पड़े रहते थे | उनकी 
: यह आज्ञा भी थी कि इमारे रंग में मंग करनेवाले की ख़ेर नहीं है । 


. इस कारण से किसी को भी कुछ कहने का साहस नहीं होता था। 


, "बिहारी को जब यह समाचार शात्त हुआ तब उन्होंने निम्न लिखित 


दोहा लिखकर राजा के पास पहुँचाया--- 


नहिं पराग नहिं. मधुर सध, नहिं बिकासु इंहि काल | 
अली ! कली ही सों बंध्यो, आगे कौन हवाल ॥ 


* इस द्वोदे को पढ़ते ही महाराज की आँखें खुल गईं और वे वुस्त 


. हीं अंतथपुर से बाहर आए | विद्दरी का उन्होंने बड़ा ही स्वागत किया 


ओर बहुत सा पुरस्कार दिया तथा उनसे आमेर में ही रहने का अतुरोध 
किया और कहा कि यदि वे इसी प्रकार के दोहे बनाकर सुनाया करें 


तो उन्हें प्रति दोहा एक मुहर पुरस्कार में मिला करेगी | महाराजा 
': अंय्तिह की प्रधान अद्दारानी चोहानी रानो भी महाराज को सौत के 


अमाव से मुक्त देख प्रसन्न हुईं ओर बिद्वरी को “काली पहाड़” नामक 
ग्राम पुरस्कार में दिया तथा उक्त घटना सम्बन्धी बिहारी का एक चित्र 
भी बनवाया | 


' : बिहारी अब शआामेर में ही रहने लगे | चोहानी रानी के पुत्र कुमार 


रामतिंह के शिक्षक विहारी ही नियुक्त हुए। बिहारी के कोई संतान 


नहीं थी, अतएव उन्होंने अपने भतीजे मिरंजन को गोद लिया। कहा 


जाता है कि ब्िंदारी के पुत्र कृष्णलाल थे जिन्होंने विद्री सतसई पर 


सवैयों में एफ टीका लिखी है परंतु रत्मोकरजी का फहना है कि निरंजन 
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ञ्थ ध्वनित करनेवाले सुंदर प्रचलित शब्दों की सुकर-सगावट, रसानुकूल ' 
भाषा का प्रवाह, मुहाविरे की तेजी आदि सभी <दशनीय हैं| फिर , 
विहारीलालजी ने माधुय थ्रोर प्रसाद को तो अ्रनुचर-सा बना डाला है |” ' 

भाषा में माधुय-श्रोज ओर प्रसाद मामक तीन शुर्णों का होना 
धरमावश्यकीय है परंतु इन संबम मारधुय की होनी तो नितांत आ्रावश्यक 
है। बिहारी की माषा इस गुण के लिए अत्याधिक प्रसिद्ध है । उनकी 
बिहारी सतसई तो मानों मधुरिमा मे ही श्रोतप्रोत है। ऐसा विदित 
होता है कि मानों बह पियूप मे परिपूर्ण कोई पर्योचि हो अधवा मधुरता 

, से उमड़ा हुआ कोई पाराबार। ब्रजमाषा तो अपनी मधुरता के लिए, 
सबंदा प्रसिद्ध रही है फिर बिहारी सतसई की भाषा तो मानो सोने में 
सुगंध के समान है। श्रीपद्मर्सिहजी शर्मा ने बहत ठीक लिखा है-- 
#संस्कृत-भाषा के माधुय में किसी की कल्लाम नहीं है, एर ब्ज्भाषा का 
माधुय मी एक निराली चीज़ है ।. वह तितोपला है, तो यह द्वा्षा है। 
बिहारी शंगारी कवि, भाषा, अजभाषा,. टटंगार-सस की कविता 
( शंगारी चेत्कविः क्रान्ये- जात॑ रसमयं जग़तू ) अद्दो रम्य परंपरा | 
इसका आस्वादन कर चुकने पर भी यदि-चित्त बृत्ति दुसंस्वार-चश कहीं 
अन्यत्र रसाखाद के लिए जाना चाहती है, तो सद्दृदयता बिहारी के 
शब्दों म॑ मचलकर कहती है--- 

मो रस राच्यो आन रस कहे कुटिल् मत्ति 
| जीभ निम्नोरी क्यों। लगे बोरी - चाखि अंगूर ॥। 

, , «मेन को द्रवीभूत करनेवाला अल्ट्वाद माघुय कहलाता है| जिस 
रचना में त,.ड, ढ, ढ़, ढ़ आदि वर्गो-का अमाव हो, कोमलकांत 
पदावली हो, अनुसार युक्त वर्री हों तथा न तो मीलित.बर्णो' की ही 
बाहुत्य॑ता दी और न तो लंवे-लंवे समास ही हों बह रचना माधुय-गुण 
सम्रत्र' कश्लाती दे।/ सानुनासिक वर्ण के प्रयोग से उठकी शोमा 

क्‍ अधिक द्विगुणित हो उठती है । बिहारी सत्तसई में माधुय गुण की 
| अधिकता है। उदाहरण स्वरूप निम्नांकित दोहे देखिए---. 
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अरुन वरन तस्ती चरन 'अंगुरी अंति सुकुमार | 

चुँवति सुरेंग रंग सी मनों चंपि विछियन के भार ॥॥ 

बतरस - लालच लाल की मुरली धरो लुकाइ। 

न 2 करें, भोंहनु हेंसे, देन कहें नटि जाइ॥ 
भाषा में उस समय एक विशेष प्रकार की माधुयता देख पढ़ती दे 
जब कि उनके शब्दों से किसी प्रकार की कंकार-सी उठती हो | यह 
शब्द-भकृति मानस में एक नूतन थ्राह्मद उत्पत् करती है। जिस प्रकार 
कि घनानंदजी के एक कवित्त के एक चरण की इस पंक्ति में “आरनंद- 
विधान सुखदान दुलियानि दे” में सृदंग की घीमी-धीमी ध्यनि-सी 
कर्रगोचर होती है, उसी प्रकार विह्यारी के इस दोहे को देखिए जिससे 
घंटा बाँधे हुए मतंग के चलने ओर वायु के संचरित दोने की ध्वनि-ती 

निकलती है-- 
४ रुनित भंग घंटावली मरत दान मधु-नीर । 
_ संद-मंद आवत चल्यी रुंजर कुंज समीर ॥ ' 

इसी प्रकार निम्मांकित दोहे के शब्द युग्म 'रूमकि-कमकिः द्वारा 
आशभूषणों की ध्वनि-सी उत्पन्न होती है-- 

ब्यों-क्योें आवति निकट निसि त्यों-त्यों खरी उत्ताल । 

ममसकि-कमकि दृहल करे लगी रहतवेंटं बाल | 
ब्िद्दारी ने बोल चाल में भी भाषा की उत्कृष्टता प्रदर्शित की है और 
कदानित्‌ इसीलिये मिश्र बंधुओं ने (हिंदी नवरतन? में लिखा है-..'“इन 
कविरत्न की बोलचाल बहुत ही स्वाभाविक है। इन मह्याकवि मे इवारत 
आराई भी खूब ही की है।” बिहारी शब्दालंकारों के प्रयोग-में बहुत 
अधिक सफल रहे हैं। अनुप्रात द्वारा भाषा चमत्कंत-सी हो उठती है । 
बिहारी के श्रधिकांश दोहों में अनुप्रास की छुव्वीली घटा छदृरा रही है । 

, ... लहलहात तन तरुनह, लच लग लॉ लफ जाइ। 

. लगे लक लोचन भरी, लोचम लेत - क्षगाह ॥ 
त्रृत्थानुप्रास और छेकानुप्रास बिहारी के कई दोहों में पाया जाता 
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है| बृत्यानुप्रास युक्त यह उदाहरण देखिए ; रेखांकित शब्दों के प्रयोग. 
ध्यान देने योग्य है । 
नख-रेख सौहैं नईं, अल सौंहें सब गात | 
सोह होत न जैन ये, तुम कत सोहें खात ॥ 
साहित्यिकों ने युमक-को.सभी अलकारों.में श्रेष्ट माना- है | विद्वारी 
के दोहों में यमकालंकार का प्रयोग बड़ी ही कुशलता' से हुआ है। 
निम्नांकित दोहे भ॑ कनक शब्द की पुनराद्ृत्ति की गई है जिसके कि 
घतूरा और स्वर्ण दो अ्रथ निकलते हूँ: । 
कनक-कनक ते सौगुनी मादकता अ्रधिकाय ॥,* 
बह खाए वोराय नर, यह पाए बोराय 
 यम्रकालंकार की भाँति श्लेषासंकार के भी बहुत से उदाहरण 
“बिहारी सतसई? में उपलब्ध होते हैं। महर्पि वेदव्यास ने अ्र्थालंकार 
के बिना सरस्त्रती को विधवा माना है--अर्थालंकार रहिता विधवेव' 
सरस्वती |! इस प्रकार-काव्य में अ्र्थालंक्रार का प्रयोग होना श्रावश्यक्रीय 
है। बिद्दारा सतसई भें अर्थालंकारों के कई उदाइरण मिलते हैं। 
अर्थालंकारों में सबसे अधिक , उद्प्र ज्ञा का ही प्रयोग बिहारी ने किया 
है | रुप-बर्णुन में प्राय; उस्ेत्षा से ही सहायता ली गई है।.... 
. सोहत ओढ़ पीत पढु, स्थाम, सलोमे गात । 
« » सनो नीलमनि सेल पर, आत्तपु परयो प्रभात़ ॥ |] 
.' अद्मेज्षा के अतिरिक्त उपमा, रूपक और अन्योक्ति का भी प्रयोग 
किया गया है | विद्वारी अलंकार व्यंजना में पूर्ण सफल रहे हैं और इस 
प्रकार विहाारी सतसई का कल्तापक्ष निखरा हुआ देख पड़ता है | 
भाषा सोंदय के हेतु मुहावरों का प्रयोग भी परमावश्यक है | मुहावरों 
के उपगोग से भाषा में एक नूतन रंग-सा चढ़ जाता है। बिद्दारी 
' मुहाविरे बंदिश में भी पूर्ण सफल रहे हैं। बाबू राधाक्ृष्णुदास का 
कथन है कि--“मुहाविरे और उल्सक्षा के तो. विद्दरीलाल बादशाह... 
हैं| हिदो में.ऐसी बोलचाल और ऐसे:गठ हुए वाक्य किसी की कविता 


३ 
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अधिक प्रयोग किया गया है जो खास बुन्देलखंड का ही है ओर जिसका 
आथ संग या साथ मान जाता दे | देखिए: 
-चिल्लक चिर्कनई, चंटक सस्‍्पों, लफटि सटक लो आइ | 
नारि सल्ोनी साँवरी नागिन ले। डसि जोह़॥ 
 स्थीबिझ्लरी मन मेहं, आनि इहाँ बिरहा घरे। 
आठो जाम अछेह, दंग जु वरत बरसेत रहत ॥ 
इनमें से प्रथम दोहे में 'स्यीः का पाठ चाहे 'सों मान भी लिया 
जावे परंतु द्वितीय दोहे में बुन्देशसंडी प्स्यों' तो है ही पर साथ हीः 
अवधी का “इहाँ? भी विराजमान है जो कि ब्रज में हाँ” माना जाता है । 
बिहारी के पूर्व 'स्यो? का प्रयोग अग्रचलित था पर॑तु बिहारी के उपरांत 
इस '्स्थो! का प्रयोग और दूसरे कवियों ने भी किया | देखिएः-- 
; स्थ्रों ध्येनि-श्र्थनि वाक्यनि ले गुन शब्द अलंकृत सी रति पानी । 
। 5 “' / (काव्य निणंय ) 
बिहारी की भाँपा में पूरी प्रयोग भी पाए जाते हैं| निम्नांकिता 
दोहे में बिहारी ने 'लजियात! शेच्द काः प्रयोग किया है जोकि पूरवी 
प्रयोग तो दे ही परंतु तुकांत के लिए भी अनुपयुक्त हे । 
कहँत, नटत, रीकत; खिकते, मिलंत, खिलेत, लजियात। 
"| भरे भौन में करत हें मेनन हीं संब वात ॥ 
:' प्रिहारी ने अबेधी के:आहि! का भी प्रयोग किया है। कुछ अंशों 
में इन प्रयोगों को तो क्षम्य किया भी जां सके, परंतु ब्रज-भाषा.सौंदर्य 
का हास करनेवाले “ज्ञीन! 'कीना! -“दोन! प्रयोग. भला कहाँ तक कृम्प 
माने जा सकते हैं | इससे भी अधिक भद्दा और ,अरुचिकर प्रयोग 
तो “नित्य” का किया गया है जिससे ऐसा प्रतीत होता है कि कवि मानों 
भाँपा के साथ खिलवाड़ कर रेहां है | बिहारी ने.: खंड़ी-बोली के कृदत 
ओर करियापद सी अपनोए. हैं.। बिहारी की..भापी में लिंग दोप॑ भी.ह.) 
एके ही शंब्द की यदि कहीं ज्लीलिंग मानों गेयो हैतो उसी.शब्द को 
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विदारी ने झब्दों की दहम कम विश्स छिया है शरीर एक या दो 
विकृत इब्द ही उनकी भाषा में उपहब्ध होते है नहीं तो सबंधा दी 
स्वच्छ, सवह्, सरस, सजीव श्रौर मुक्ृमार शब्दाबल दो दंष्टिगॉचर 
होती है | स्मर के लिए समर कमा कके जमे दोन्सीन विक्ृत आाभ्द ही 
देते पहले हैँ नहीं तो सदत् साया सोंदय निघरा हशा दृष्टियोंसर ई 
है । किसी कवि ने उचित ही लिखा है; 

म्रजसापा घरनी सब, झविवर सुदि-विसाल | 
सबझी भुपन सतसई रची पविददरीलान ॥ 
काव्य-सींदर्य ' 

विद्री सततई विदारी काम्य-कला कुशलता की परिसायफ है । 
केवल सात सो दोहों की रतसई ने टी बिद्वारी को क्रीतिंशाली बना 
दिया इससे सिद्ध दोता है कि किसी कवि की कीर्ति उसको कृतियों 
के परिमाण पर- शझापषारित नहीं रदती बल्सि उसके गुणों पर मिमर 
रहती है। पिद्ारी का कल्तना चेंत्र वित्तृत था। हृदय -पत्त और कला 
पत्न दोनों का है। स्वरूप विद्वारो सतसई' में निखरा हुआ ,इृश्गि।यर 
होता है। 

रीविकाल का शंगार काल भी कहा जाता है क्योंक्ति टंगार रस 
की ही पधानता काब्य कृतियों में दृष्टिगोचर होती है | विद्वारी-सतततई! 
में भो टटंगार रस को ही प्रधानता है। श्टंगार थे संयोग झोर वियोग 
पत्चों की अभिव्यंजना विद्यरी ने छुशलता से की है । बिहारी का प्रेम- 
वर्णन बड़ा ही मनोआहो और खित्ताकपंक है | प्रमावत्था -की विभिन्न 
दशाद्ं का चित्रण कवि ने कुशल्नप्ता से क्रिया है । विद्यारी के प्रेम 
बशुन पर विदेशी प्रभाव भी पढ़ा है | जिस प्रकार जावसी श्रीर कबीर 
के प्रेम वर्णन में कहीं-कहीं विदेशी प्रमाव स्पष्ट लक्तित दोता दे उठी 
प्रकार विद्ारी के प्रेम बणन में कहीं-क्दी विदेशी प्रभाव, देख पढ़ता 
है। निम्नांकित दोहे विरद्ावस्था में नायिका की - सॉस लेने पर कूला- 
सा मूशने लग जाना विदेशी दंस का दी है :-- - 
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इत आवति 5 उलि जाति उत पत्नी छु-सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरसे रहे, लगी ससासनु साथ॥ 
परंतु विदरी ते इन भावों को उस ढंग से चित्रित किया है कि 
थे प्राय; भारतीय ही अतीत होते ए और इस प्रकार उनका प्रेम वर्णन 
- निश्षदेह प्रशंसनीय दे । 
प्रेम श्र सांद्य ये ही दो प्रमुख विपय श्रत्य रीतिकालीन कवियों” 
की भाँति विद्वारी के भी थे | बिद्वारी प्रसंगों की कह्मना करने में पूर्ण 
दत्त ये और इन्हीं नूतन कल्पनाशों .के फलस्वरूप उनका प्रेम वर्णन 
परंपरागत होने पर भी कुछ उत्कृष्ट सा दिखाई देता दे । सोंदय वर्णन 
, में भी बिहारी को सफलता मिली है। वाक्य सॉंदय के अंतर्गत प्रकृति 
पणुन भी इन्होंने किया है। ऋत-बणुन में इन्होंने प्रकृति के सुंद्र- 
'सुदर चित्र प्रस्तुत किए. हैं. और उद्दीपन विभाव की दृष्टि से भी ऋतु 
बैणन किया है | मानवेतर सॉंदर्य-बर्णन भी कल्ला पूर्ण है। नखशिख 
वर्गन भी 'ईन्होंने किया है | मेत्रों संबंधी दोहों में उनकी काब्यकला 
निश्चर-सी. उठी है | रूप वर्रान में उन्होंने अलंकारों की सहायता ली 
है भ्रीर सोदय का जीता जागता वर्गान सा किया है | बिहारी की प्रतिमा 
कीसराहना करते हुए 'मिश्रवंधुः ने 'हिंदी नवरत्न! में उचित ही लिखा 
है---ब्रिहारी की दृष्टि संसार के समी पदार्थों' पर बड़ी पेनी पढ़ती*थी 
और यह महाशय अपने मतलब की बात ख़ब देख लेते थे । इन्होंने 
रंगों ओर उनके. मिलाब का. बढ़ा रल्ाध्य वर्णन किया है । » % २ 
इन फविवर ने रंगों-के साथ संसार ओर प्रकृति का भी निरीक्षण बहुत 
अच्छा किया है, विशेषकर मानुपी पक्ृति का.। इसके प्रायः सभी दोहों 
में पकृति-पर्यवेज्ञक देख पढ़ता है |? - 
बिहारी को भाव ध्यंजना वास्तव में बढ़ी दी मनोद्ारिणी हे | उनके 
'दोहों में बहुशता का ग्रामास भी: मिलता. है | पौराणिक, दाशनिक, 
ज्वोतिष, नीति आदि की सक्कियाँ मी उनके दोहों में | निम्नांकित दोदे 
से बिहारी की आयुर्वेद की जानकारी का पता चलता दै;-+ 
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यह दिनसत मग राखिके जगत बदों जसु खेह । 
जरी विप्मजुर ज्यादा, श्वराय सुदरसव डेट्ु ॥ 
विप्मज्यर को दर करने के लिए ऋंदशन लगा का मेवम प्रतिद्धा 
ही है तथा बिरह में दग्य गोषियाँ भी सुदशन अगाव शीडृस्ण का दशस 
चाहती है | इसी प्रकार का भाव रक्माझर के निम्माकित कवित्ते में भी 
देख पढ़ता है:--- 
रस के प्रयोगिनि के सुल्नद सुजोगिनि के, 
ऊँते उपचार थार मंतर सुखद्ाई हें। 
तिनके चजावन की चरचा चक्ारथें कान 
देत ना चुद्सन यों सुधि सिराई हैं ॥ 
करत उपाय ना सुभाय लग्बि नारिनि को, 
भाय पयश्नी अनारिनि को भरत कन्हाई दें । 
यों तो विपमज्वर-विश्रोग की चढ़ाई यह, 
' पाती कीन रोग की पठावत ददाई हैं॥ 
दवारी ने नायिका-मेंद का भी वणन किया है। नाथिका भेद का 
वर्णन करते समय कहीं-कहीं अश्लीलता का भी समावेश हो गया है 
ओर इस थकार कुछुचि प्रवर्तिनी भावव्यंजना भी कहीं-क्टी देख पड़ती 
है | बिहारी ने ग्रामीण नाविकाशों का भी वन किया 
नागरी का वर्णन ते इस प्रकार करते हैं :.-. ' 
सेलन सिखए, अलि, भले चतुर अट्देरी मार । 
कानन ज्वारी मेन-संग नागर नरनु सिंकार ॥ 


उसी प्रकार पग्रार्मण नायिका का बणुने -भी सफलता के: 
थ करते हूं ६--- 


है। जिस प्रकार 


पहुला-हाक हिय॑ लसे, सनकी. अंदी भाल। 
राखति खेर खरी खरी, खरें उरोजनु बाल ॥ 
गोरी गदकारी परे हँलत कंपोलन गांड । 
कैसी लसति गेंवारि यह सुनकिरवा की झड़ || 
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विद्वारी ने भक्ति भावनापूर्ण भी कुछ दोदे लिखे हं। बिहारी ने 
आया सप्तशती ओर गाथा सप्तशती से प्रायः भाव ग्रहण किए हैं पर 
मौलिकता भी उनके दोहों में विद्यगान है | विद्वारी सतसई का 
प्रभाव परवर्ती कवियों पर श्रत्याधिक पढ़ा है शोर परवर्ती कवियों ने 
प्रिहारी सतसई से अधिकाधिक भाव-प्रहण किए हैं। विद्दारी की काव्य 
कला निस्स॑ंदेह सराहनीय है और जैसा कि वियोगी हरि ने लिखा है वह 
' उचित ही है -- 

४इन्नका एक एक दोहा ठकसाल्ली ओर अनमोल रत्न है। ये रत्ा 
प्षीरसागर के रहों से कहीं अधिक चोखे और श्रनोखे हैं ।” 
- किसी कबि ने लिखा भी है :--- 
'  सतसैया के दोहरे, ज्यों नाविक फे वीर | 

देखन में छोढे लगे, घाव करें गंभीर ॥ 


भूषण 
परिचय 


यह तो निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है कि भूषण कास्यकुब्न 

आहयण ये । भूषण को भाट कदना उनका दी नहीं एिंदी साहित्य का 
अपमान करना है | ग्सचंद्रिका के रखयिता विद्वारीलालजी जो चरखारी 
के महाराज विक्रमादित्य के राजकवि थे, विद्ारी को कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
माना है | मूपण ने शिव्रगज भूषण नामक अपनी प्रसिद्ध कृति में अपना 
आत्मनरिचय इस प्रकार दिया है :-- 

देसन-देसन से युनी, आवत जाचन ताहि। 

तिनमें ञ्रयो एक कि, भूषण फहियतु जाहि ॥ 

दुल कनोज कुल कस्पपी, रतनाकर सुत चीर । 

बसत ब्रिविक्रमपूर सदा, तरनि तनूज़ा तीर ॥ 

बोर बीखर से जहाँ, उपजे कवि अस नूप | 

देव बिहारी स्वर जहाँ, विस्वेस्घर-तद्भूप ॥ 

इन पंक्तियों से विदित होता है कि भूपण के पिता का नाम रत्ताकर 

था ये त्रिविक्रमपुर के बासी ये | तिविक्रमपुर ( वतेमान तिकर्वाँपुर ) 
यमुना नदी के बाएं किनारे पर ज़िला कामपुर में अकबरपुर-बीरवल 
नामक मौजे से दो मील की दूरी पर बसा है । इन्हीं पंक्तियों से भूपण 
काश्यप-गो त्रिय त्रिशठी आाह्यण भी सिद्ध होते हैं। रस चंद्विका भें भी 
इनकी विविकमपुर का निवासी माना गया है परंतु भीमगीरथप्रताद 
दीक्षित का कहना ई कि वाघ्तव में भूपण वनपुर के निवासी थे और 
बाद में आकर तनिविक्रमपुर में बस गये से । 
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भूषण के जन्मकाल के विपय में विद्वानों में गहरा मतभेद है । 
- भपण की किसी भी कृति में जन्म संवत या निधन संवत के विषय में 
कुछ भी नहीं लिखा है। 'शिवराज ,भूषण? में अंथ की समाप्ति का 
निम्नांकित दोहा 'लिखा है :--. 
... संत्रत पतरह तीस पर, सुचि बदि तेरसि भाव | 
.., * भूषण शिवभूपण कियो पढ़ियो सुनो सुजान ॥ 
काशीराज के पुस्तकालय की इस्त लिखित प्रति में यह दोहा इस 
प्रकार से दिया गया है | परंतु इस दोहे में पाठांतर बहुत अधिक पाया 
, जाता है। मिश्रबंधु इस दोहे को इस प्रकार मानते हैं-- 
| शुभ सन्नह से तीस पर, बुध सुदि तेरसि मान । 
भूपण शिवभूृंघण कियो, पढ़ियो सुन्यो सुजान ॥ 
. इस प्रकार कहा जा सकता है कि भूपण ले सं० १७३० वि०७ में 
.. शिवराज भूषण ग्रंथ का लिखना समाप्त किया | इसी तिथि को आधार 
' मानकर भूषण का जन्म संबत्‌ विद्वानों ने अनुमानित किया है 
आचाय रामचंद्र शुक्ल ओर मिश्रयंधु भूषण का जन्म संवत्‌ १६७० 
' ' वि० ( सन्‌ १६१३ ) के आसपास ही मांनते हैँ। श्रीभगीरथप्रसादजी 
दीक्षित ने 'भूषंण-विमश” नामक एक पुस्तक लिखी है जिसमें भूषण 
की जीवन विपयक कुछ नए, अ्रन्वेषण का उल्लेख किया है। दीक्षितजी 
भूषण का जन्म संवत्‌ १७३८ मानते हैं | ऊपर हमने शिवराज भूषण 
का जो दोहा उद्धत किया है बंद्दी दोहा नवलकिशोर प्रेतवाली प्रति में 
इस प्रकार दियो गया है-- | 
समर सन्रह संती्स पर, शुंचि बदि तेरसि भान। 
,., भूषण शिवभूषण कियो, पढ़ियो सुनो सुजान ॥ 
दीछ्षितजी इस दोहे में वर्णित “सम! शब्द से दो श्र्थ निकालते 
हैं| उनका कहना दे कि पर अर्थात पश्चात्‌ या उल्टा और शिवभूषण 
अर्थात देवाधिदेव महादेव | इस प्रकार उन्होंने यह अर्थ मिकाला कि. 
संबत्‌ १७३७ विक्रमी के पश्चात्‌ सं० १७३८ वि० में श्रपाढ़ वदी तेरस' 
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रविवार को देवाधिदेव महादेव ने भूषण को जन्म दिया ओर शिवरात 
भूपण का निर्माण काल वे संबत्‌ १७७३ वि० में मानते है | शिवर्सिद 
सरोज में भी नूपय का जन्म संवत्‌ १७३८ हीं माना गया है। पररंठु 
-संवत्‌ १७३८ को भूषण का जन्म संवत्‌ माना जाय तो फिर भूषश 
शिवाजी के समकालीन कवि नहीं माने जा सकते | दीछ्तितजी भूषण 
को शिवाजी का दरवारी कवि नहीं गानते बल्कि साहू मद्दाराज के 
आश्रित मानते है । परंतु-अधिकांश लब्घ प्रतिष्ठित विद्ानों का मत है: 
कि भूषण शिवाजी के समकालीन कवि ये | इधर द्वाल में संत ठुकारास 
का शिवाजी के नाम लिखा हुआ पत्र मिला है जिसमें उन्होंने शिवाजी 
के दरबारियों में भूपण का भी उल्लेख किया है--- 
पेशवे सुरनिस चिट्णीस उदीर, 
राजाला सुमंतठ . सेनापति | 
भूषण. पंडितराय विद्याधन, 
वेंद्याजा नमन माके आलसो ॥ 
इम प्रकार भूषण का जन्म संवत्‌ १६७० के लगभग ही माना जा 
सकता हैं | भूपण कवि का श्रसली नाम नहीं है बल्कि चित्रकूट नरेश 
हदयरान के पुत्र रुद्वराम सोलंकी ने इन्हे कवि.भूषण वी उपाधि दी 
श्रीर अभी तक वे इसी नाम से प्रसिद्ध भी हैं--- 
कुक्ष सुल्ंक चित्रकूट पति, साइस सील मसुद्ध । 
“ कवि भूषण पदवो दई, छंदयरास सुत्तरुद्र ॥ 
किसी-किसी ने भूषण का असली नाम पतिगम माना है और कोई- 
कन्नोज भी मानते हैं। श्रीमगीरथप्रसाद दीक्षित इनका असली 
साम मनिराम मानते ई परंतु अभी तक ठौक-ठीक़ कहा नहींजा 
“सकता कि भूपण का वास्तविक नाम क्‍या है। नूषण चार भाई थे 
-चिंतामणि, भूपण, मतिराम और जयशंकर ( नीलकंठ ) | चिंत्रामणि 
ओर मविराम भी हिंदी साहित्य के प्रतिद्ध कवियों में से हैं| आचार्य 
शुक्लजी चिंतासणि को ही रतिकाल्न का स्प्रथम कवि मानते हैं और 
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सतिराम फे काव्य सौोंदय्य पर मुंग्ध हो 'मिश्रबंधुः ने उन्हें द्विंदी नवरत्त 
“में स्थान दिया है | दीक्षितजी - मतिसम और भूषण को भाई-भाई नहीं 
"मानते परंतु श्रीकृष्ण विद्री मिश्र ने 'भतिराम अ्थायल्ली' की भूमिका में 
पुष्ट प्रमाणों सहित सिद्ध किया है कि मतिराम और भूषण सहोदरस्यंधु 
ही थे। आनाव शुक्शजी और मिश्रबंधु भी इसे भाई-माई 
मानते ह। ' ह 
[पण के शिवराज भूषण, शिवाबाबनी श्रोर छुजसाल दशक नामक 
तीन ग्रंथ प्रसिद्ध है, जो प्रकाशित भी हो चुके हैं| इनके श्रतिरिक्त कुछ 
स्फूट छुंद भी मिलते हैं। 'शिवरसिह सरोज! में भूषण हज़ाग, भूषण 
उल्लास शरीर दूषण उल्लास नामक अन्य तीन ग्रंथों का भी पता चलता 
'है परंतु अभी तक इनका कुछ पता नहीं चला है। श्रीकालिदास त्रिंवदी 
ने भी भूप॑गु इज़ारा का उल्लेख किया है। 
भूषण के विपय में कुछ क्रिबदंतियाँ भी प्रचलित ई | 


भाषा 


भूषण का भावा पर ग्रज्छा खासा श्राधिपत्य था। भावानुकूल 
भाषा 'लिखने फा-दी इन्होने प्रयक्ष किया है| 'मगुणा माथुयमोजोडथ 
प्रसाद इति ने च्रिधा? नामक उक्ति के श्रनुसार माधुय, श्रोज शोर प्रसाद 
“नामक तीन गुण माने गए हं जो किआपा-संदिय- की श्रभिदृद्धि करते 


किक री मन क कआओ मे अप तदअमीक मच 


हैं। बीररस के कवि होने के कारण भूपण की रचनाश्रों में झोन गुण 
की ही: बाहुल्वता है, परस्तु कह्दी-कहीं श्ज़भाषा की सुललित सुमधुर 
'पिदावली भी देख पढ़ती है. जहाँ कि-प्रसाद गुण की कचक दृष्टिगोचर 
होती है (77 ४0, 
» कह बावरी - सर.- कूप 'राजत, » बंद " मनि' सोपान हैं 
जह ', हंस - सारस - चक्रताक विहार करत समान हैं ॥ 
: किया विसाल अवाल - जालन जटित अंगन् भूमि है। 


लक्षित बागन द्रम लतवि मित्रि रहे झिल्ामिल् भूमि है ॥ 
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अंगारे बरसत हैं? , गई कटि नाऋ सिमरेईद दिल्ली दल की! जैमे कई 


सुंदर मह्दावरों के प्रयोग से भूपण का भाषा सौंदय द्विगुणित हो उठा 
है | मुहावरों की भाँति 'सी-सो चूदे लाय के बिलारों बेठी तप के! की 
सह्श्य लोकोक्ियों का प्रयोग भी भूषण ने किया है। 
भूषण ने मिन्न-मिन्न ग्रांतों का देशाटन किया था। इस प्रकार 
उनकी भाषा में मिन्न-मिन्र प्रांतों के शब्दों का प्रयोग होना लामाविक 
ही है | परन्तु भूषण के पूव ही झन्‍्य कवियों ने भी कहीं कहीं मिल्ती 
ज़ुली मापा. का ज्यवद्दार किया है। दास जी का कहना है कि तुलसी 
और गंग तक ने ज़ो .कि कवियों के शिरोमणि मिने जाते है, मिली 
जुली भाषा का व्यवहार किया है--. 
तुज्सी गंग दुधों भए. सुकविन के सरदार। 
इनके काव्यन सें सिली भाषा घिधिध प्रकार ॥ 
मुसल्मानी शासन होने से देश में फारसी, श्ररवी तथा दुर्की भाषा 
के शब्दों का प्रचलन स्वाभाविक ही था | भूषण की भाषा में भी 


: इसीलिये विदेशी शब्दोंका प्रयोग पायाजाता है | भूषण की भाषा में 


खलक, नकीब, तसबीद जत्ते फारसी शब्दों की श्रौर अदली, गुसलखाने 


' इलाज, ख्याल, जान, मुलुक जसे हुकी शब्दों की बहलता है| जहाँ 


जहाँ मुसत्ञमानों के ही सम्बन्ध में भूपण ने कुछ लिखना चाहा है वहाँ 
तो अ्ररत्री, फारसी ओर तुककी शब्दों की मरमार ती देख पढ़ती है-- 
जसन के रोज यों जलूस गदिि बेठो ज़ोडब । '. 

भूषण ने जहाँ तक हो सका है, विदेशी शब्दों को उनके तत्सम 
रूपों में प्रहण नहीं किया. लिकि उनके तद्मव रूपों का ही प्रयोग 
किया है जिससे वे पढ़ने में खटकते नहीं हैँ । वीर गाथा कालीन शब्दों 
के प्रयोग भी कहीं-कह्दीं भूषण की भाषा में देख पढ़ते दे | पब्बय, नेर, 
पुहुमि जेप्ते वीरगाथा- कालीन शब्दों का प्रयोग भूपण ने -स्वच्छंदता से 
किया है | तुलसी की भाषा में भी कहीं-कही ऐसे प्रयोग दृष्टिगोचर 


. होते रैं।, इन शब्दों, का प्रयोग भाषा में शोजगुण लाने के ही हेलु 
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किया जाता है। मराठी, चुन्देलखण्डी, बेसवाड़ी और पूरणी प्रयोगों की 
शक भी भूपण की भाषा में देख पढ़ती है। कहीं-पाहीं खड़ी बोली के 
प्रयोग भी ज्यों के त्वों देख पढ़ते दैं--- 
शिवा की यदाई भरी एमारी लघुताई फ्यों , 
फट्ठत थार यार कहि पातसाह्. ग़रजा। 
ओऔर-- 
अफजमता रब को गधि जाने मयदान सारा , 
बीजापुर गोलकुँढा मारा जिन आज है ॥ 
इस प्रकार भूषण की भाषा कहीं-क्दी खिचढ़ी सी देख पढती है । 
पमिन्न-मिन्न भाषाश्रों का प्रयोग करमे से विदित होता है कि भूपण को 
अन्य भापाश्ं का भी श्च्छा ज्ञान या । भूपण से क्दी-क्ी शब्दों को 
बहुत श्रधिक ' बिकृत किया है परन्तु चूंकि ऐसे स्थल्ञ श्रोजस्बी प्रतीत 
होते है जिससे पाठकों को कुछ खटकता नहीं है | इस प्रकार भूषण 
की भाषा प्रभावोत्यादक, ओजपूर्ण औ्रोर प्रवाह युक्त है तथा वीर रस के 
अत्यंत अनुकूल है। शी भगीरथ प्रसाद जी दीक्षित ने भूषण की भाषा 
के विपय में उचित ही लिखा है “उनकी भात्रपूण रचना में वह अंगूठी 
नगीने की साँति जड़ी हुई है ।” ह 


कवित्व 


रीतिकालीन कवियों ने जहाँ शगार की रसधारा प्रवाहित की है 
वहाँ भूषण ने दीर काव्य की रचना की है। रीतिकालीन कुछ कवियों 
ने अवश्य अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्न करने के लिए उनकी झूठी 
अशंता में आकाश-पाताल के कुलाबे एक करने का प्रय्ञ किया है और 
इस प्रकार उन्होंने जो वीर रस पूर्ण रचनाएँ लिखीं उनमें गानसिक 
अनुभूति न होने से वे प्रशंसनीय और प्रमावो्ादक न हो सकी | भूषण 
ने जिन वीरों की प्रशंसा की है वे राष्ट्रीय महापुरुष हैं) शिवाजी और 
छत्रसाल दश मक्तों की भ्रेणी में हैं तथा थे देश के लिए सब कुछ न्यो- 
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छावर करनेवाले व्यक्तियों में थे अतण्व उनकी- प्रशंशा करना अनुचित 
नहीं कहा जा सकता | इस प्रकार भूषण राष्ट्रीय कवि थे ओर देश को 
तत्कालीन परिस्थितियों को देखते हुए उन्होंने जनता को जाग्रंत करने 
का प्रयत्न किया -है। हिन्दू संगठन ही उनका. उद्देश्य था। भूपण के 
काव्य पर जो यह आरोप लगाया जाता है ,कि उन्होंने. मुसलमानों की 
निंदा ही की है. और इस प्रकार वे राष्ट्रीय कवि नहीं माने जा सकते | 
न्याय-संगत नहीं है| औरंगजेब ने बाबर, हुमायू' झोर-अकतर' के सहश 
ईिंदुओ्रों के प्रंति सहानुभूति प्रगठ नहीं की बल्कि उन्हें कष्ट पहुंचाया |. 
इस प्रकार श्रपने हृदगत भावों को व्यक्त करते समय यदि मुसलमानों 
के विषय में कुछ निंदा सूचक वाक्य आ जावें तो उन्हें दोषी नहीं कहा 
जा सकता | साथ ही भूषण ने समस्त सुतलमानों को बुरा नहीं कहा है. 
बंलिक वाबर ओर अ्रकबर की प्रशंसा भी की है 


, दौक्षव दिल्‍ली की पाय कहाये आलमगीर 
, बब्बर के अकब्बर के विरद बिसारे तें। 


इस प्रकार भूषण वास्तंव में राष्ट्रीय कवि ही थे और राष्ट्र की 
भलाई पहुँचाना, ही उनका उद्देश॑य या | पतनोन्मुख होती हुई हिंदू जाति 
को जाग्रत.करने का उन्होंने प्रयक्ष किया है, और ' इंस प्रकार उनकी 
काव्यकला निस्स रह प्रशंसनीय है 

भूषण प्रधानतः वीर रस के ही कवि थे । वीर रस का परिपाक 
उनकी रचनाशरं में कुशल्ञता से-हुआ है तथा वीर रस की संहायता रूप 
में मयानक, रोद् श्रीर अरुत रसों की  ब्यंजना की गई है। स्फुट छंदों 
में भूषण के एक.दो शटंगार रस-के भी छंद मिले हैं' | भूषण ने वीर रस 
के अंतगतःजहाँ श्रन्य सरसों का वणन क्रियां है वहाँ #ंगार रस का 
वणन भी वीर रत के अंतगत कुशलता से क्रिया है 


सेचक कवच साजि, बाहन बयारि बाजि, 
गड्े दुढ गाजि रदे दीरघ बदन के। 
टटएए- 


5 
४२४३. 


(६ ££६ ) 


भूपन गभनत संगसेर सोटट दामिनि है, 
हेतु नर झामिती के भात श£ै कदन ये। ॥ 
पैदरि यक्षाषा, पुरमाम मे; पगाका गोरे, 
पेरियत घोर बोर सूने ही सदन के। 
ने कम मिरारर, पिया सी मिलु सादर, 
ये आए यीर बादर यदादर मदन के॥औआा 
इस प्रकार भूषण रस अ्यंञना में पूर्ण पद् प्रतीत दोते हँ। भूषण ने 
नो स्मीं का वर्णन कुशलता से किया है। भगण की चणन शीली भी 
प्रशंसमीय है। बाह्य दृश्य चित्रण भी एन्होंने किया है। रायगढ़ का 
बर्न उन्होंने परंपरागत शैली पर दी दिया है | भूषण ने विवस्णात्मक 
शैली का उपयोग बहुत कमर किया द झोर प्रायः श्रधिकतर विवेचनाताक 
शेली की ही श्पनाया दे। इसका फारण यह है फ्ि भूषण को राज़- 
दस्वारों में प्रायः कपिता सुनाना पद़ता था श्रोर कवि का उद्देश्य 
समस्त दिंदू जाति पर प्रभाव टालकर उन संगठन करने फे. ऐत पेंरित 
सना था। ऐसे श्रवसरों पर विवेचनास्मक शैली टी उपयोगी सिद्ध 
होती है परंतु तो भी वीर रस के भंतगंत कहीं-ढष्टटी विवरणारगक शेली 
का भी उन्होंने उपयोग फिया है| 


+ 


नूपण भाव व्यंजना में पूर्ण सफल रहे हैं । उन्होंने युद्ध के बाह्य 
साथना का दी एक मात्र बन नहीं किया है बल्कि मानसिक भावनाशं 
का भी चित्रण किया है। भूषण के छंद इसीलिए प्रभावोत्रादक ईं 
क्योंकि उनमें इृदयल््शिता मी है। उन उत्तेजना और उत्साह पूर्ण 
भावनाओं को उन्होंने सवंत्र है चित्रित किया है| इस प्रकार काम्य - 


कल्ता की दृष्टि स॑ भूषण का हिंदी काव्य साहित्य में श्रपना उच्चतम 
स्थान है | 


+ 


-घनानंद्‌ 
परिचय 


भनानंदंजी जिन्हें कि 'आानंदघन! कहा जाता है, का जन्म संचत्‌ 
१७४६ के लगभग हुआ था । घनश्रानंदजी जाति के कायस्थ ये | 
इनके जीवन बृत्तांत के विषय में अभी तक ठीक-ठीक कुछ भी ज्ञात न 
हो सका है | प्रचलित प्रवादों के श्रनुसार ये प्रुहम्भद शाह बादशाह के 
यहाँ मीरमुन्शी थे | घनानंदजी सुजान नामक एक वेश्या पर आसक्त 
थे और वे उससे इतना अ्रधिक प्रेम करते थे कि उसकी आजा पर ही 
चलते थे | घनशझ्नानंदनी के कुछ विरोधियों ने एक, दिन बादशाह से 
कहा कि मीरसुन्शी गाते बंहुत अच्छा हैं। बादशाह ने इनसे गाने के 
लिए बहुतेरा कहा परंतु इन्होंने गाया नहीं । तब उनके विरोधियों ने 
बादशाह से कहा कि यदि सुजान कहे तो घनानंद अभी गाने लग 
जावे । बादशाह ने सुजान को बुलवाया और सुजान के कहते ही 
, घनानंदजी गाने लग गये | परंतु गाते समय घनश्रानंदजी ने सुजान 
की तरफ़ ती मूं ह किया और बादशाह की ओर पीठ फेर ली | बादशाह 
इनके गाने पर बड़ा प्रसन्न हुआ परंतु पीठ फेरने की वेश्रदबी को सहन 
न कर सका तथा उसने उन्हें दिल्ली से बाहर ,निकाल दिया। घनानंद 
ने चलते समय सुजान से चलने को कहा परंतु वह उनके साथ नहीं 
आई | अब घनानंदजी वृन्दावन आए और निंवाक सम्प्रदाय के वेष्णव 
हो गए | वृन्दावन पर उनका श्रट्ट प्रेम था, यह उनकी रचनाओं से 
प्रगट भी होता है.। निम्नांकित कवित्त देखिए-- 

गुरनि बतायो, राधा - मोहन हूँ गायो सदा, 

- सुखद सुहायो बृत्दावन गाढ़े गह्दि रे। 


( ईृध्ए ) 


अठदमत अभूत महि - संटन परे हे परे, 
जीवन की लाहु, हा हा, क्यों न तादि लि रे ॥ 

बे अं हे आल. 4५ 

आाम॑द को घन छायोी रत निरंतर हीं, 
सरस खसुदेय सों पप्रीढा -पन बष्दि रे। 
जमुना से तीर केलि कोलाइल - भीर, ऐसी 


पायन पुलिन ये पहित, पर रहध्धि र॥ 
न्दावन आकर भी ये सुजान का न वित्मरण कर सके | सुनाने 
शब्द उन्हें इतना अभिक प्रिय था हि थे श्रीकृष्ण के लिए, 'सुज्ञान 


शब्द का प्रयाग करत लगे | 


| 


संवत्‌ १७६६ में नादिस्शाट्र की सेना के सिपाही जब मथुरा तक 
शथ्रा पहुँचे तब उनसे किसी ने कद दिया कि इुन्दायन में बादशाह का 
मीर उन्शी रइता है, उसके पास बहुत से हीरे जवाहिगात हैं इसलिए, 
उसे जाकर क्यों नहीं लूटते ! सिपादी बृन्दायन पहुँचे और वर्दों उन्होंने 
घनानेंद जी से कहा ज़र ज़र ज़र अर्थात्‌ धन लाओोे परन्वु धनश्रानंद 
जी ने ज़र का उल्टा श्र्थ मानकर रज की तीन मुद्दियाँ उन पर फेंक 
दीं। बचारे घनञ्रानंद जी के पास उस समय घ्रज-रज के अतिरिक्त 
और था भी क्या ? सिपाहिियों ने क्रोधित होकर उनका एक द्वाथ काट 
डाला आर वहाँ से चल दिये। कटद्दा जाता है कि घनशआनंद जी 
मरतें समय अपने रुघिर से यह कवित्त लिखा--. 

चहुत दिनानि की अवधि आसपास परे, 

खरे अरवरनि भरे £ उठि जान कों। 
कहि-कहि आवन छन्रेले सन-भावन कों 


3. 


गहि-गद्दि राखति ही, दे-दे सनमान को + 
कटी बतियान की पत्यानि तें उदास दे के, 


अब ना घिरात घनआनंद निदान कों। 
अधर लगे हूं आनि करिके पयान प्रान, 


चाहत चलन ये संदेसों ले सुजान को । 


( १६६ ) 


इस प्रकार संवत्‌ १७६६ में घनानंद जी का देद्दावसान हुआा । 
प्रनानंद जी की सुजान सागर, विरद्द लीला, कृपाकांड निबंध, रस 
केलि बल्ी, कोकप्तार नामक रचनाओ्रों का पता क्षमा है। इनके कुछ 
स्फुट कवित्त और सवंये भी उपलब्ध दोते | घनानंद जी की 'सुजान 
सागर! ब्रजभाषा को प्रसिद्ध (कतियों में है। विरदद लीला की रचना 
ब्रजमापा में ही की गई पर छंद फारसी के हू । 
भाषा 

७)बनानंद की भापा शुद्ध त्रजमाषा है| भापा पर जेसा आधिपत्य 
घनानंद का. था बेसा' किसी अन्य क॒बरि का नहीं । घनानंद ने मेजी 
हुई प्रजभाषा ही लिखी है.। उनकी भापरा में माधुयंगुण सब्र दृष्टि 
गोचर होता है। भाषा भावों की “पूर्ण अनुगामिनी रही है तथा भावों 
की अभिव्यंजना में भी पूर्ण समथ रही है. । सरल सुमधुर और भावव्यंजक 
भाषा का उदाहरण देखिए-- . हे 

निसि धोस खरी: उर माँ अरी छुत्रि रंग भरी झुरि चाहनि की | 

तकि मोरनि त्यों चखर ठोरि रहें, ढरिंगों हिय ढोंरनि बाहनि की ॥ 

चट दे कटि पं बट भ्रान गए गति सो मति सें श्रवगाहनि की | 

घनथआमंद जान ल्ोख्यो जब तें जक लागिये मोहि कराहइनि की ॥ 
 आंचाय रामचंद्र शुक्ल ने घनेश्रानंद की भाषा के विषय में लिखा 
है--“भापा मानों इनके हंदय के साथ जुड़कर ऐसी वशवर्शिनी हो गई 
थी थी कि थे उसे अपनी अनूठी मावभेंगी के साथ-साथ जिस रूप मे चाहते 
थे उस रूप में मे।ड़ सकते थे। ५ ५ » » भाषा की पूर्व श्रृज़ित शक्ति 
से काम न चलाकर इन्होंने उसे अपनों ओर से शक्ति प्रदान की है । 
घनानंदजी उन विरतेः कवियों में हैं जो भापा व्यंजकता बढ़ाते. हैं ।। 
अपनी भावनाओं के. अनूठ रूपरंग की ब्यंजना के लिये मामा का ऐसा 
बेधड़क प्रयोग करनेवाला हिंदी के पुराने कबियों में दूसगा नहीं हुआ | 
सपा के लेखक ओर व्यंजक बल की सोमा कहाँ तक है; इसकी पूरी परख 





्जच्क 


( २०० ) 


घनानंद की भाषा में अलंकारों का स्थरामाविक प्रयोग हुआ है। 
ग्नुप्रास, उपमा, रूवक और उदठोंचा का प्रयोग इन्द्रोने सफलता से 
किया है | रूपकतिशयोक्ति श्रौर यमक के भी उदाहरण इनकी माषा 
में मिलते हैं | घनथ्ानंद ने मुद्दा धरेयंदिश भी की है श्रौर मुद्दावरों के 
प्रयोग से भाषा साँदर्य मिखर सा उठा है ;--- ' 
पहिले अ्रपनाय सुजान सनेद्द सो, 
क्यों फिर नेह को तोरियेजू। 
निरधार अधार दे धार मँमार, 
दहई गद्दि बाद न बोरिये जू॥ 
घनआनंद आपने चातक कों, 
गुन बॉधिले मोद न छोरिए जू। 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस, 
| विसास मैं यों बिप घोरियेजू .। 
और भी-- 
तुम कान सी पाटी पड़े हो लज्ा, 
मन लेहु पे देहु छुटाँक नहीं। 

४ ब्रज भाषा में मुहावरों का इतनी सफलता के साथ प्रयोग बहुत 
कम कवि कर सके हँ। घनानंद की भाषा में शब्द कृति भी पाई 
जाती है| शब्द योजना इतनी कुशलता से की गई है कि कहीं-कहीं 
शब्दों से ध्वनि सी निकलती है । 

घनानेद की भाषा की प्रमुख विशेषता लाज्षणिकता है | ब्रजभाषा 

भ बैनानद के पूर्व अन्य किसी कवि की भाषा में इस प्रकार के 
लाज्षणिक प्रयोग दृष्टिगोचर नहीं होते बिद्दारों ने अपने दोहों में 
झअवश्य कहीं-कहीं ल्ाज्णिकता लाने का प्रयक्ष किया है :-- ह 
इय उवरझूत, हूटव, कुदुम, जुरति चतुर चितप्रीति । 

परति गाँठ दुरजन-हियें, दे नई यह रीति ॥ 


( २०१ ) 


परंतु बिहारी सतसई में इस प्रकार के दोदों की संख्या-बहुत कम 
है| घनानंद की भाषा में लाज्षणिक प्रयोगों की श्रघिकता सी है। 
एक उदाहरण देखिए :--- ह 
रूप उजियार जान प्रानन के प्यारे कब, 
करोगे जुन्हेया देया बिरह महद्दा तमें | 
सुखद सुधा सी हँसि हेरनि पिनाह पिय, 
जियदि जिवाइ मारिहो उद्देग सेज सें ॥ 
सुंदर सुदेस भाँखें बहुर्थी बसाथ आय, 
- बसिहो छुघीले जैसे हुलसि हिए रमें । 
हो है सोझ घरी भाग उघरी अनंद घन, 
,सुरस बरसि लाल देखिहो हरी हमें ॥ 
घनश्रानंद की भाषा में लाकज्षणिकता के साथ-साथ विरोध मूलक 
वेचित््य भी स्थान-स्थान पर देख पढ़ता है। घनश्रानंद की भाषा में 
बिकृत शब्दों और व्याकरण की अशुद्धियों की न्यूनता'है श्रोर प्रायः 
सत्र ही इनकी भाषा लालित्यपू् है श्रोर प्रवाहमय है। 


काव्य - सुपमा 
“शिवर्सिह-सरोजः में धनश्रानंद की. कविता के परिचय में 
लिखा है ।-- .. 
नेद्दी महा, घ्रञमापा-प्रदीन और, सुंदुरताह के भद को जाम। 
आगे वियोग की रोति में कोघिंद, भावना भेद, स्वरूप को डामे ॥ 
वाह के रंग में भोज्यों हियो, चिछुरे मिले प्रीतम सांति मं माने । 
आापा-प्रबीन, सुद्ंद सदा रहे, सो घनजू के कथित्त बखाने ॥ 
धनानंद के काव्य में प्रेम वर्णन ही विशेष रूप से हे | बिरह व्यथित 
'बनश्रामंद ने श्रपने विरह को ही वाणी द्वारा व्यक्त किया है| ुनान ने 
इन्हें छोड़ दिया परंतु इन्होंने ,सुजान को आजीबन नहीं छोड़ा ओर 
अपने काब्य में बराबर सुजान को ही तंत्रोधित किया है | घनानंद की 


( २०२ ) 
कविताएँ #ंगार और भक्ति दो -विपयों मे विभाजित को जा से ब्रिमाजित की जा सकती 


है। भक्ति विषयक छंदों में सुजान शब्द श्रीकृष्ण के लिए और श्थ्गार 
वियवक रचनाओं में नायक के लिए ययोग किया गया इ॥ 
ँगर प्रकाश' में झंगार रस' का महत्त्व इस प्रकार लिखा 
गया है ;-- ह 
वीराज् तादिपु च' येह रसमसिद्धि: ५ 
सिर कुतोडपि'” चब्यक्षत्दाविभाति 
लोके “गतानुनति. कऋत्ववशादचेता-- 
सेदतां निर्वतायिनुमेप परिश्रसो नः। 
“ंगार बोर कर्णाहू त हास्व रोह-- 
' वीभस्सवससंत् भत्रानक शांत ' नाम्तः ; 
पर आम्यासिपुदंशरसानू. सुधियों वयनन्तु, 
आंगारसेव रसनादुसमामनाम; ॥ 
घनआनंद को कविताश्रों में शंग्रार वणन की ही बाहुलय॒ता दे |, 
प्रेम तत्व का निरूपण॒ करने का ही प्रयास घनानंद ने किया है। संयोग 
बजाय विग्रोग &ंगार का ही वर्णन इन्होंने अधिक किया दे। विप्र्भ 
अंग्रार के वर्णन में उन्हें अद्वितीय सफलता मिली, है | हृदयस्पर्शो माव- 


व्यंज्य हो इन्होंने की है | घनानंद' ने बाह्य दशा का निरूपण नहीं 


किया है बल्कि अंतर्दशाओं का ही अधिकतर वणन उन्होंने किया है। 

यही कारण है कि उनकी विरहपूर्ण कविताएँ झ्ृत्याधिक प्रतिद्ध हैं।' 
रीतिकालीन कवियों ने प्राय: अंतदशा का वणुन बहुत क्र छिया दे । 

बिहारी को भाँति बिस्हतात के वर्णन में घनानंद ने बाह्य दशा ' ने बाह्य दशा पर ही 
दृष्टि नहीं डाली है। इनके वियोग वरणुन में अ्रवे की गंभीरता हा 4 की-गं मीरता दृष्टिमोचर 
दोती है | बादर से उनका विरह शांत 'प्रदीत होता है पर हृदय की 
स्वाभाविक भावनाओं को उन्होंने मूर्तिमान रूप प्रदान किया है। 

मृवमूति ने जिस तले प्रेम की परिभाषा के ने जिस तथथे प्रेम की परिभाषा की है बह घनआनंद के 
कविवाशां में ही सत्य प्रमाणित होता है :-- 


( २०३ ) 


5 सा 2 + 
अद्ैद सुखदुःखयोरनुगुण सर्वाखववस्थाण यदू 
ह - विध्रामों हृदयस्थ यत्र जरसा यस्सिग्नहायों रसः । 


: क्ाशेनावस्थात्यायाव. परिणते यव्‌ स्नेह सारे स्थित॑, 
' भद् प्रेम सुमाचुपस्थ कथ्मम्येक डर ताक्ाप्यत ॥ 


( 


.. ऐसा मर्मस्पर्शी बिरद वर्णन ब्जभाषा के बहुत कवि कर सके दे । 
घनानंद के प्रेम वर्णन की उत्कृष्टवा को देखते हुए. उचित ही लिखा 


* गया है-- 


चर +, [४ 5 हा 
समुझे कविता घनझ्रामद्‌ की हिय शँखिन नेह की पीर तक तकी । 
ख़रह व्यथित मानस के उद्गार देखिये-- 


जिनकों नित नीके निहारत हीं, 
तिनको श्रखियाँ 
पक्ष पाँवड़े पाहुनि चाइनि पलों, 


अब रोवति हैं! 


अँसुवानि की धारनि धोवति हैं॥ 


बनआमंद जान सजीवनि को, 


सपने बिन पाय्रेड खोबति हैं । 


' न खुली-मुं दी जानि पर, दुख ये, 


क॒छु द्वाइ जगे पर सोवति हैं ॥ 


.. आधनानंद की कविताओं में नायिका मेद के भी उदाह मिल्ल सकते 
हैं परन्तु यह ध्यान में रखना चाहिये कि नायिका भेद की वणुन ही 


कर 


' उनका उद्देश्य न था। रीतिकालीन कवियों के संदृश्य सौंदर्य और प्रेम 
उनकी कविता के भी प्रधान विषय रहे परंत उन्होंने बह] ओर 


. वासना मूलक रचनाएं नह चनाएं नहीं लिखीं | कहीं कहीं कृष्ण की 


* उन्होंने-कल्मापूर्ण , क्रिया हे । जद्दीपन की दृष्दि-से 


प्रकृति वर्णन भी 


किया गया है और वर्षा वर्णन मनोरम खो उन पढ़ा है। बॉसरी के 


विषय में भी इन्होंने बड़े सुंदर छत सुंदर छुन्द लिखे 


2 रे जि कक जी मरा सनकी प्रेम के उपरांत दी मगवर््पेम 


- , थे । इस, प्रकार ल्लोकिक प्रम के तो उदाहरण 


हूं 


की ओर, ये ञ्राकर्पित हुए 
इनकी कविता में मिलते 


( २०४ ) 


ही हैं पर भगवद्येम के भी कुछ उदाइरण मिलते हैं यद्यपि उनकी 
संख्या बहुत कम है | इन्होंने वित्त और सबंया छंद दी विशेष रूप से 
अपनाए हैं परत खवेग्र-.लिखने-में-इस्दें अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुई है| 

इनकी सी भावपूदा, हृदयस्पर्शी, आंतः प्रकृति पर्यवेक्ञणी कबिताएँ 
अहुत कप कंबियों ने लिखी हैं । वास्तव में घनानंद अजमापा के अमर 
कवियों में हैं तथा *शिवरिह सरोज? में उचित ही लिखा है--/इनकी 


नकारा +++++ 
कावता यूज के समान भासमान है दूथ के समान भासमान है )४ 


देव 


परिचय 


: देव का पूरा नाम देवदत्त था और “देव” उनका उपनाम था। 
: प्राय; उन्होंने स्वयं ही अपने अन्यों में अंत में अपना नाम देवदत्त 
लिखा भी है | देव ने स्वयं अपने आप को घोसरिया ब्राह्मण कहा है, 


- जेसा कि भावषिल्ञास के इस दोहे से विदित भी होता ह-- 


 ध्ौसरिया कवि देव को, नगर इठायो बास । 
कुछ दिनों तक देव सनाठ्य ब्राह्मण माने जाते रहे ओर शुक्ल जी 


' जैसे विद्वानों ने भी इन्हें सनाव्य ब्राह्मण ही माना है परन्तु खोज से 
' पता चत्त गया है कि ये कान्यकुब्ज ब्राह्णण ये। देव के प्रपौत्र भोगी 


लाल ने स्वयं को काश्यपगोन्री द्विवेदी कान्यकुब्ज माना है, इस प्रकार 
देव भी काश्यपग्रोन्री द्विवेदी कान्यकुब्ज ब्राह्मण माने जावेंगे | धोसरिया 


. बाल्तव में दुसरिह्दा का-रूपान्तर हैं जो कि देवसर या देवसरिया में हा? 


प्रत्यय लगने. से बना है | इठावा भें अभी भी देवसर या दुसरिहा ब्राह्मण 
पाये जाते हैं; जो. कि कान्यकुब्ज ब्राह्मण ही हैं । 


. देव का जन्म संवत्‌ १७३० वि* में हुआ था। १६ वर्ष की अवस्था: 


में उन्होंने भावविज्ञास की रचना की थी-- 
'शुभ सन्नद से छियालिस, चढत सोरहीं वर्ष । 
: 'कढ़ी देत मुख देबता, भाववित्ञास सहृर्ष ॥ 


देव के पूवजों के विषय में ठीक-ठीक कुछ शात्र न हो सका है क्‍ 


.' कहते हैं देव के वंशज प० माठादीन हुवे के पास देव का वंशबृ्त दे 


ब्याज 


' जिसके आधार पर देव के पिता पं० विहारीलाल दुबे माने जा सकते 
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# | मशिवर्सिह सरोज! में देव का निवास स्थाम जिला मैनपुरी समनि 
आँव में लिखा दे परन्तु वास्तव में देव इठावा में ही रहते थे। २६ था 
३० वर्ष की अवस्था में देव कुतमरा चले आए जो इठावा मे ३० मील 
दूर है ओर फिर जीवन के अत तक ने कुसमरा में ही रहे | 
देव को अपने जीवन में कोई अच्छा आश्रयदाता न मिल्ला और 
इस प्रकार आआश्रयदाता की खोज में उन्हें मारत के प्रत्येक प्रदेश मं 
धूमना पड़ा। प्रांत-प्रांत में इस प्रकार घूमने से देव को बढ़ा अनुभव 
प्राप्त हआं जिसके फलस्वरूप उन्होंने 'जातिविलास जेसे उत्कृष्ट ग्रंथ 
की रचना की । भवानीदत्त बेर्य, कुशल्सिह, राजा उदोतर्तिद्ठ, मोगी 
छाल पिद्दानी वाले, अकवरअली खाँ आदि के आश्रय में देव रहे परन्तु 
भोगीलाल के अतिरिक्त कोई भी इन्हें मनलायक न मिला | भोगीलाल 
की इन्होंने अत्याधिक प्रशंसा की है जिससे पता चलता है क्रि भोगीलाल 
"ने इनका उचित सम्मान क्रिया थी :--- 
भोगीलाल भूप लाख पाखर लिवैया 
जिन लाखन खरति रुचि आखर न्वरीदे हैं। 
देव का निधन संदत १८२४-२५ के लगमंग हुआ देव, के ग्रन्थों 
की संख्या किसी ने ७२ ओर किसी ने ५२ मानी है परन्तु बीस-पत्चीस 
से अ्रधिक इनके अंथों का पता नहीं चलता-( १) भावविलास 
(२) अध्ययाम (३) भवानी विज्लास (४) कुशल विलास 
(५) जाति विल्ास (६ ) रस विलास ( ७ ) शिवाष्टक (८) प्रेम 
, तरंग (६ ) राग रक्षाकर ( १० ) देव चरित्र ( १६ )-प्रेम चन्द्रिका 
(१२ ) छजान विनोद ( १३ ) शब्द रखायन ( १४ ) देव माया प्रप॑च 
नाटक ( १५) जगदृशन पद्चीसी -( १६) शआत्मदर्शन पत्चीसी 
( १७ ) तत्तदशन पच्चीसी ( श्८ ) प्रेम पद्मनीसी ( १६ ) सुख सागर 
* दरंग ( २० ) झुंदरी सिंदूर तथा इनके अतिरिक्त पावस विज्ञास, नीति- 
शतक, सुमिल विनोद, रख्नत्द लहरी, प्रेम दीपिका और नखशिख 
मामंक अंथ भी इन्हीं के कहे लाते हैं। 


हर 
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'. भाषा - 


देव की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है। देव का भाषा पर पूर्श 
झधिकार था| देव की भाषा का अ्रध्ययन करने से प्रतीत होता है कि 
देव संस्कृत के विद्वान ये | भाषा सोंदय की अभिवृद्धि के हेतु देव ने 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है | दीप्ति, चामीकर 
बुन्दारक जेसे संश्कृत के तत्सम शब्दों की देव की भाषा सें बाहुल्यता-सी 
है परन्तु देव ने श्रप्रचलित दुरूद्न संस्क्ृत-तत्सम शब्दों को प्रायः अहृण 
नहीं किया है और इस प्रकार भाषा सौंदय्य का हास ने हो सका | 
देव की भाषा ,में माधुय ,शुण की अधिकता है श्रोर सबंन्न ही- 
'सुमधुर पदावली .देख पढ़ती ;है.। देव: की भाषा में शब्द भंकृति के: 
उदाहरण भी मिलते हैं । सरल, सुमधुरः भाषा का यह एक उदाहरण 
देखिए, जिसके शब्दों से फंकार सी उत्पन्न हो रही है :-. ह 
शहर-शहर सोंधो शीतल समीर ढोल, 


का घहर-घहर घन पेरि के घहरियां | 
२-भहर कुकि भोनी मरि लायो देव 
धुहदर - छृहर चोटी बूदन छुहरिया ॥ 
- हंहर - हहर हँसि- हँसि के हिंडोरें चड़ीं, ह 
पु थहर - थहर॒ तनु कोमल थहरिया | 
- * फहर - फहर छोत 'पीतम को पीत पट, 
ये लहर, लहर होत प्यारी की लहरिया ॥ 
_' देव 'का शब्द चयन: बड़ा ही सुंदर था। सर्वेत्र ही भावानुकूल 
शब्द योजना उन्होंने की है। देव को भाषा में श्रलंकारों का स्वभाविरक 
प्रयोग - हुआ है | उपयुक्त! कवित्त में अनुप्रास का सुंदर लआआामाविक'' 
प्रयोग है। देव ने उपमाझों की: प्रयोग श्रंघिकाधिक किया हैं ;--.' 
आरसी-से अबर में आम सी उज्यारी लगे, के 
प्यारी राधिका को प्रतिविब-सो लगत चंद३ 


( रध्प ) 


डपमा के अतिरिक्त यमके, रूपक ओर बीर का भी प्रयोग हुआ 
है [देव की मापा में लोकरोक्तियों, कद्ावतों और मुद्दावरों का भी 
प्रयोग हुआ है। 'काल्दि के जोगी कर्लीदे को सप्पए' जैसी लोकोक्ियों 
और 'ओस की आस बुमे नहिं प्यास, विसास डसे जनि काल-फर्निंद 
के” जेसौ कहावतों का स्वाभाविक प्रयोग देवजी ने किया है| देव 
की भाषा में मुहावरे घुलमिल से गये हैं ओर इस प्रकार उनकी भाषा 
निश्ऋर सी उठी है । देव के लाहुशिक प्रयोग मी प्रशंसनीय हैँ ।. 
देव की भाषा में अरबी फारसी के शब्द भी अधिक नहीं देख पड़ते | 
“मिश्नबंध” ने उनकी मापा के विषय में उचित ही लिखा है-- 
“प्रसाद, समता, माथुये, झुकुमारता, अर्य व्यक्ति, समाधि, 
कांति और उदारता नामक गुण देव की रचना में पाए जाते 
हैं। कहीं-क्दीं ओज का भी चमत्कार है ) पर्यावोक्ति, सुघ- 
मिंता, सुशब्दता, संज्षित्त, प्रसन्नतादि गुणों की भी शापकी रखना 
में बहार है |?” 

व्याकरण की दृष्टि से देव की भाषा अवश्य दोपयुक्त मानी जा 

«। है | लिंग दोष, कारक चिन्हों ओर क्रियारूपों की गड़वड़ आदि 
दोप देव की माघषा में स्पष्ट हृष्टिगोचर द्वोते हैं। तुकांत के लिए कहीं- 
कहीं तो इन्होंने मनगढंत शब्द रखे हैं और कहीं-कहीं बुरी तरद् शब्दों: 
को तोढ़ा मरोड़ा है | न्यून पदल अ्रधिक पदत्व नामक दोष भी इनकी 
भाषा में है। कहीं-कहीं वावय विन्यास की शिथिलता भी है। परन्तु 
इतना सब होते हुए मी देव की मापा अत्याधिक आकषक और सुधावनी 
है | उनका भाषा सौदर्य निखरा हुआ प्रतीत होता है | डा० नगेंद्र 
के शब्दानुसार “उन्होंने श्रजमाषा के माधु््य और संगीत की अपूक: 
श्री इृद्धि की है, उसको श्रोज्ज्वल्य एवं छांति आदि गुर्णों से अलंकृत. 
किया है तथा उसकी शक्तियों का संवर्धन किया है--आओर इस प्रकार 
ब्रजभाषा की पूर्ण सम्ृद्वि का श्रेय निस्तंदेह ही उनको दिया जा 
सकता है [? 


(०६ ) 
कवि 


*- देव रीतिंकात्र के प्रशंशनीय ' कबियों में से हैं ।सोंदर्य. ओर प्रेम 
का चित्रण करने में उन्हें अद्वितीय सफलता मिल्नी है। नारी सोंद्य 
' का उन्होंने बड़ा दी हवंदयग्राह्दी चित्रण किया है। नखशिख वर्णन भी 
 बलापूर हैं। जाति विज्ञासः में उन्होंने भिन्न-भिन्न जातियों की नारियों 
का रम्य चित्रण किया है| देव का विभाव चित्रण बड़ा ही कंलापूण 
था | देव ने कई स्थलों पर ऐसी कल्लांपूण भावंब्यंजना की हैं. कि पढ़ते 
ही चित्र सा नेत्नों.के सम्मुख 'खिंच : जाता है | पद्माकर ओर बिहारी 
की रचनाओं में भी भावमूर्ति-विधायिनी-केला देख पढ़ती है परंतु 
देव की कृतियों में इसकी अधिकता है| विभाव-चित्रण का एक. 
उदाहरण देखिए :-- 7७ । 
पीत रंग. 'सारी 'भोरे अंग मिल्लि गई-देव, 

श्रीफल उरोज आभा आभासे अधिक-सो | 
छूटी - अलकनि :मल्लकनि * जल्लकननि ' की | 
््ि बिना. वेंदी बंदन बदन-सोभा ' चिकंसी ॥ 
तजि-तजि कंज जेहि, ऊपर मधुप 'ज है के 

: गंजरत मज़ुख बोले' बाल पिक सी॥ 

“मेननि .हसाईद” स्ेकु तीबी उकसाह,. हसि ा 

ससि 'सुखि  सकुधि,. सरोवर से निकसी || 


देव का- प्रकृति वणन भी उत्कृष्ट है। सेनापति के उपरांत 'देव का 
ही आतु वर्णन श्रेष्ठ कहा जा सकता है| कल्पना श्रोर भावुकता का. 
भनोहारी संगम उनके ऋतठ वरणन में दृष्टिगोचर दोता है । 

: सौंदर्य वर्णन के सहृश्य प्रेम वर्णन में मी वे पूर्ण सफल रहे 
मिश्रवंधु ने इनके प्रम ब्णन के विषय में लिखा है---“इन कविरत 
नेप्रम के तत्व, गंभीरता, महत्व, निःखार्थ भाव, तल्लीनता, चाह 
आदि के परमोत्कृष्ट चित्र खींचे हैं । प्रे मीजन प्रेम पात्र के लिये समस्त 
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संसार को केसे और क्यों तृणवत्‌ छोड़ देते हैं, इसका प्रत्यक्ष वर्णन 
हाँ ग्स्तुत है। देव ने विषयानंद को हच्छु कहकर ऊंचे ग्रम 
का. वर्णन किया है | विपयजन्य प्रेम को झाप फीका: और पोच 
समभते थे | श्ंगार का प्राधान्‍्य रखकर भी आपने अपनी रचना 
में विषय्जन्य प्रेम का कथन कम किया है” देव मे मानसिक 
अवस्था का बढ़ा सुंदर चित्रण किया है।प्रम वर्णन का एक 
उदादरण देखिए ;--- न 
ओऔचक झगाध सिंधु स्थाही को उमदि आयो हि 
तामें तीनों - क्षोक घूद्धि गए एक संग में १. 
कारे-कारे ग्ाखर लिखे छु कारे कायद, . 
सुन्यारे करें बाँचे कौन लौंखे चितसंग मैं ॥ 
आंखिन से तिमिर अमावस की रनि जिमि 
जंबूतद बुंद जमुना छत्तष सरंग में। 
ओ ही मन भेरो मेरे काम को न रक्यो साई, 

स्थाम रंग है करि समान्यो स्थाम रंग में ॥ 
देव रसव्यंजना में मी सफल रहे हूँ। शईंगाररस का वर्णन दो 
उन्होंने कुशलता से किया ही है पर वेराग्यपूर्णा चित्र सी उनकी कृतियों 
में देख पढ़ते है। वेराग्यपूर्स चित्रों में शांत रस की व्यंजना तो है ही 
दयस्पर्शी मावव्यंजना-भी है । देव की मक्ति भावना पूर्ण बूक्तियाँ 
भी सराइनीय हैं | बहुदर्शिता भी उनकी कृतियों में दृष्टिगोचर होती-है | 
देव कवि के साथ साथ आचार के रूप में भी सामने -आते हैं। 
छुल की उन्होंने एक नूतन संचारी भाव माना है | शब्द रसायन में 
उनका आचायत्व देख पड़ता है। सत्य कहा जाय तो बजमापा के 
किसी भी कवि को आचाय माना नहीं जा सकता क्योंकि उन सबों ने 
संस्कृत अंथों का ही आश्रय लिया है | इस प्रकार देव को प्रधानतः कवि 


ही माना जावेगा .यद्यपि उन्होंने आवचायत्व दिखलाने का भी प्रयास 
किया है।. . हे 
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देव ने अपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों को भी अपनाया है परतु 

अपनी प्रतिमा के बल पर उन्हें सर्वधा बूतन रूप में प्रगट किया है। 

पद्माकर के सचश्य वे अपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों को नवीन रूप में 

प्रस्तुत करने में असफल नहीं रहे । साथ ही मौलिक भावों की भी देव 

, की कृतियों में अ्रधिकता दे तथा देव के परवर्ती कवियों ने देव के भावों 

को अ्धिकाधिक अपनाया मी है । 

# इस प्रकार देव हिंदी साहित्य के प्रसिद्ध कवियों में हैँ और उनकी 

सी काव्य सुधमा बहुत कम कवियों की रचनाओं में देख पढ़ती है। 


प्माकर 


परिचय .. - 
पन्नाकर तलंग ब्राह्मण थे-। पद्माकुर के पिता का नाम मोहनलाल 
भट्ट था जो कि संस्कृत ओर मापा के प्रकांड विद्वान थे। मोहनल्ाल 
भट्ट नागपुर के मद्दाराज रघुनाथराव अप्पा साहब के यहाँ रहे और फिर 
यहाँ से पन्ना नरेश तथा फिर जयपुर नरेश महाराज प्रतापसिंह के यहाँ 
जाकर रहे | प्माकर का जन्म संवत श्८१० वि० में हुआ था। इनका 
जन्म स्थान किसी ने बाँदा, किसी ने सागर ओर किसी ने मथुरा लिखा 
है। पत्माकर ने अपने पिता की भाँति संस्कृत और भाषा का अच्छा 
ज्ञान प्राप्त किया था | सर्वप्रथम इन्हें 'सुगरा? ( कुल पहाड़ वुन्देलखंड ) 
निवासी नोने अज़ु नर्िह ने मंत्र गुद बनाया | तब से लेकर अमी तक , 
इन्हीं के वंशवर नोने अजु नरसिंह के कुल के मंत्र गुरु बनते चले आ ' 
रहे हैं। संवत १८४६ में प्माकर गोसाईं अनूपंगिरि ठपनाम हिम्मत 
बहादुर के यहाँ गये | पद्माकर ने इनके नाम पर वीररस पूर्स “द्विम्मत 
बहादुर विरुदावली? की रचना की | संवत १८५६ में पह्माकर रघुनाथ 
राव के यहाँ गये जहाँ कि राजसभा में उन्होंने यह कवित्त सुनाया +-- 
संपति सुमेर की कुबेर की ज्ञु पावे ताहिं, 
तुरत लुटावें बिलंच उरे धारे ना। 
कहे पदमाकर सुहेम हय हाथिन के, 
हलके हज़ारन को बितर बिचारे ना॥ 
गंज गज वकलस महीप रघुनाथ राच, 
याही गज धोखे कहूँ काहु देह डर ना। 


( रे१३ ) 
याही डर गिरिजा गजानन को गोई रही 
2 गिर ते, गरे ठें, निज गोद ते, उतारे ना || 
' ' रघुनाथ रावं ने पद्मांकर को पुरक्कार में एक होथी, एक लाख 
रुपया ओर दस गाँव दिए। वहाँ से पद्माकर संवत्‌ १८४८ में जयपुर 
नरेश प्रतापसिह की राजसभा में पहुँचे । प्रतापसिह् ने इन्हें अपना 
शराजकवि बनाया परंतु संवत्‌ १८६० में प्रतापसिह का खर्गवास हो 
गया और श्रावण शुक्ल १४ संबत्‌ श८६० में महाराज जगतर्सिह 
'शजगंदी पर बेठे। इन्होंने भी पंश्राकर कों अपना राजकवि बनाया ओर 
अपने पिता से बढ़कर आदंर सत्कार किया | पद्माकरं ने उन्हीं के 
नाम पर जगद्विनोद कीं रचना की है श्रोर कहतें हैं जयपुर में ही इन्होंने 
दोहों में 'प्मामरेण? नामक अलंकार का ग्रंथ बनाया | संवत्‌ १८७५ में 
जगतरसिंह का खर्गवास हो जाने पर वे ग्वालियर के महाराज दोलद 
राव सेंधियां की राजसभा में गए। कहते हैं, वहाँ सरदार ऊदा जी के 
कहने पर इन्होंने संस्कृत के हितोपदे्श का भाषानुबवाद किया | पद्माकर 
एक बार उदयपुर के महाराणा भीमसिंह के दरबार में भी गए थे 
- और वहाँ भी इनका बड़ा सम्मान हुआ | 
पद्माकर का अंतिम काल बड़े ही कष्ट में व्यतीत हुआ ! कहते हैं, 
किसी सुनारिन से अनुचित संबंध हो जाने के कारण इन्हें कुष्ट रोग 
हो गया था । अपने इन॑ कंष्ट पूर्ण दिनों में इन्होंने प्रयोध पचासा ओर 
रामरतायन की रचना की | अंतिम समय निकट जान पद्माकर कानपुर 
ले आए और गंगा तट के संमीप रहने लगे | 'गंगा लहरी” का सुजन 
कांनपुर में ही इन्हीं दिनों हुआ ओर ये कुष्ट रोग से भी मुक्त हो गए । 
सात वष तक ये कानपुर रहे तथा ८० वर्ष की थआ्रायु में संवत्‌ १८६० में 
गंगा तट पर पंझोकंर का देहावसान हुओ । पद्मोाकर के मिद्दीलाल ओर 
अछुज नामक दो पुत्र थे | 

..य्माकर ने हिम्मत बहादुर विरुदावंली, जगद्विनोद, पद्माभरण 
जयतसिह-विरुदावली, आल्ीजाहं प्रकाश, दितोपदेश, राम रंसायन, 


४“ 
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प्रबोध पचासा और गंगालहरी नामक नौग्ंथों की रचना की हे। 


राम रसायन दोहे चौपादयों में लिखा गया है जो एक प्रकार से ह 
बाल्मीकि रामायण का अनुवाद सा है । किसी-किसी का यह भी मत 


है कि रामरसायन इनका लिखा हुआ नहों है । 


मापा 


यों तो रीति काल में इमें ब्रजमापा का परिमाजित रूप श्रवश्य | 


च्च 


प्राप्त दोता है परन्तु साथ ही उसमें व्याकरण की अशुद्धियाँ भी प्रचुर : 


मात्रा में उपलब्ध होती हैं। वाक्य रचना ती बहुत थोड़े से कवियों 
की सुब्यवस्थित पाई जाती है। भाषा की गढ़बढ़ी का प्रमुख कारण 
ब्रज और अवधी का संमिश्रित रूप काव्य में प्रकट करना भी है। यह 


हम अवश्य खीकार करते हैँ कि एक सामान्य साहित्यिक भाषा अपने 


किसी प्रदेश विशेष के प्रयोगों तक द्वी सीमित नहीं रह सकती, उसमें 
दूसरे प्रदेश की भाषाओं का ध्रभाव अवश्य पड़ेगा, पर. कम से कम 


ढाँचे में तो परिवतन न होना चाहिए। रीतिकालीन ग्ंथों पर अवधी, 


की स्पष्ट छाप दाष्टिगोचर होती है | मिश्रित -मापा के विषय में दास जी 
का मत है :--- 

बअजभाषा भाषा रुचिर कहे सुमति सब कोई । 

मिले संस्कृत पारस्थो, पे अति प्रगट ज़ु होड़ ॥ 

बज मसागधी मिले अगर नांग थंवन भाखानि। 

सहज पारसी हूँ मिले, पट विधि कहत बखानि॥ . 

इस प्रकार ब्जभाषा में दूसरी भाषाओं के शब्द तो आये ही; 

पर साथ ही दूसरी भाषा के कारक चिन्हों श्रौर क्रिया के रूपों का भी 
कवियों ने स्वेच्छामुसार व्यवहार किया। उदाहरणाथ “करता? के 
भूतकाल के लिए कवियों ने “क्रियोश, 'करबो?, 'कोनो?, 'कीन?, वक्कि 
“किया तक का प्रयोग किया। इससे भाषा को वह स्थिरता न प्रास्त 
हो सकी जो कि एक साहित्यिक भाषा के लिए आवश्यकीय थी | 


( श१४ ) 

पद्माकर का रीतिकालीन कवियों में विशिष्ट स्थान है। इन्होंने 
ब्रजभाषा में अ्रपनी स्चनाएँं प्रस्तुत की हैं ओर ब्रजभाषा की जो भी *. 
वृद्धि की है वह किसी से छिपी नहीं है। पद्माकर उत्तम भाषा का प्रयोग 
करने में सिद्धहस्त थे। उन्होंने भावों के अनुरूप ही भाषा का प्रयोग 
किया है और इसलिए कहीं-क्दी थे बड़े सुंदर-सुंदर चित्र प्रस्तुत 
करे सके हैं |.सरंल, मधुर ओर प्रचलित शब्दों का चयन वे बड़ी ही 
बुद्धिमत्ता से: करते थे | वाक्य विन्यास भी सहज और 'झ्राकपक्र होता 
था | आचाये रामचंद्र शुक्ल ने पद्माकर की भाषा के सम्बंध में लिखा 
है---“भाषा की सब प्रकार की शक्तियों पर इनका अधिकार दिखाई 
पढ़ता है। कहीं-तो इनकी- भाषा स्निग्ध, मधुर, पदावली द्वारा एक 
सजीव भाव भरी प्रेम मूर्ति खड़ी करती -है, कहीं भाव या -रूप की धारा 
बहाती है, कहीं; अनुप्रास की मिंलित- भँकार- उत्पन्न करती है, कहीं 
वीरदर्प के समान श्रकड़ती शोर कड़कती हुईं चलती है ओऔर-कहीं प्रशांत 
सरोवर के सामने स्थिर. और . गंभीर होकर मनुष्य जीवन की विश्रान्ति 
की छाया दिखाती है। सारांश यह: कि इनको भाषा में वह झनेकरूपता 
है जो एक बडे कवि, में होनी चाहिए. | भाषा की. ऐसी - अनेकरूपता 
गोस्वामी तुलसीदासजी में -दिखाई पड़ती है |” न 
:  प्माकर ने लाक्षणिक शब्दों, का भी प्रयोग किया है और श्रव्यक्त 
होनेवाली कई भावनाओं की ऐसा. भूत्तिमान रूप दिया है कि उनकी 
लाज्लुणिकता की प्रशंसा मुक्ककंठ से करनी ही पढ़ती है इनके वर्रानात्मक 
कवित्तों में अनुप्रास की दीर्ध #ंखला मी दृष्टिगोचर होती है | वास्तव 
में पद्माकर की भाषा दीपप्नालिका के समान समुजवल ओर जगमगात्ती 
हुई है । भाषा सौंदर्य का एक उदाहरंण देखिए :-- 

आरस सों आरत, सभारत न सीस पंट, 

गजब गुजारति गरीबन की धार पर। 
कहें पदमा कर सुगंध सरसावे सुंचि, 
४ “व्रधुरि बिरजे बार हवीरन के हार पर | 
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छाजत छुबीली छिति छाहरि छुरा-की छोर, ..... .. + ६ 

| भोर उठि आई केलि मंदिर के द्वार पर. 

, पक पग भीतर सु एक देहरीप घरे,  - >»; ' 

सा ु पुर कर कंज एक कर हे किवार पर॥ :%६- 

पद्माकर की भाषा में श्रजुप्रास के- अतिरिक्ष- उपमा,। रूपक ओऔर' 
उद्ेक्षा आदि श्रलंकारों का प्रयोग किया गया, है:। मुहावरों; कहावतों 
और लोकोक्ियों का भी अत्याधिक्र उपयोग किया गया है.। कुछ 
उदाहरण देखिए :--- सजी. 7... आह 
थओति + पयोनिधि में घंसि क | 
हि हँसि के कड़ियो हँसि खेल नहीं हे । 
श्र हाथ के कंगन को कहो आरसी हि 
तन जोबन हैं धनकी परदाही ॥ 

*” सैतिकालीन ब्रजमापा में. पाए जानेवोले जिन द्योर्पों का उलँखें 
अभी-अ्रमी हमने किया है, पद्माकर की मापा भी ' सेबंथा - इनसे रहितें 
नहीं है। पद्माकर में शब्द चमत्काई प्रकट करने की ओर अचुंपास लाने 
की प्रवृत्ति विद्यमान थी , अतएणव कहीं-कहीं उनकी भाषा इतनी अधिक 
सदोष हो गई है कि ऐसा प्रतीत द्ोता है कि मानों कवि भाषा के साथ 
खिलवाड़ कर रहा हो । अनुचित अनुप्रासों करे बोक से भाषा को 
शियथिल कर देना पद्माकर जेम्ने सत्तवि के लिए उचित न था। कुछ 
उदाहरण देखिए :-- 

(8 ) गूंदि गेंदे गुलगज नोहरन गंज़गुल 
गुपत गुलाबी ग्ुलगजरें गुज्ञाव. पास । 
खाले खसबीजन सु पोन पोनखाने खुले ; 
खस के खजाने खसखाने खूच खास-खास ॥ 
(२) कऋुकि-कुकि, कूमि-फूमि, मिल-मिंल-मेल-मेल 
मरहरी मापन में ममकि-मंमकि उठे | 


“8 


(६९७ ) 


(६ ३) कहे प्माकर “फराकत फरस.. बंद, + 
कप फहरि फुहारनि की फरस फबी है फाब | 
गोल गुल्ल, गादी गुल गरिल्कमे ;गुलाव गुल, 
'. -, शज़क गुलाबी गुल रिंदुक गुले गुलाब ॥ 
इस प्रकार.के .उदाहरणों.की पंराकर की कृतियों में वाइलवता 
सी है.। (द्म्मत वहाहुर विरदावली' में तो पत्माकर ने- इनकी अति 
).कर दी है|. कोई: भी. सहृदयः इस प्रकार से अ्रनुप्रार्सो के फेर में 
इकर भाषा को विक्ृत करना पसंद ने करेंगे | कहीं-कददीं भाषा में 
झ्ोज लाने के लिए उन्होंने शब्दों को शुद्ध रूप में न लिखकर 
कृत्रिम रूप भें.लिखा है| परंतु ऐसा करने से भाषा: अ्स्वाभाविक सी 
घट री गई ह्ं ! 
गे :ठुपक्के तक धक्के महा हे 
. ;: 5. अल चिंत्लिका सी भडवंक जहाँ हूँ । 
'खड़कके खरी बेनि छाती भड़क्क 
,.. ६४ -,.  सदवके गए सिंधु गज्ज गंड़क्क ॥ 
- कवि निरंकुशता के फलस्वरूप भी 'पद्माकर की माषा दोपमय दो 
थाई है। यों तो भायः “प्राचीन 'सभी कवियों ने शब्दों के रूपों में 
मनमाना परिवतेन कर दिया है ; पर इतना नहीं | पतद्माकर ने तो शब्दों 
'को बहुत दही अधिक विकृृत किया है जिससे कहीं-कहीं श्र का अनेथ 
भी-हों गंया है । कुछ उदाहरण देखिए :--- 
(१ ) कह पद्माकर गयज्ल में विश्राम सों, 
. , उरोजने के दामसों जो ,सरद समंत्र में । 
( १.) कहे प्माकर परागन में पोन हैं में, 22५ 
ह ,... पानन में पीक में पलाशन पंत हैं। .. 
(,३,) रूप के गुमान-लिल उचंमा न आने उर, 
४० 2, ॥7 7: आमने निकाह. :पाहै चंद्र किरमे नहीं।. 


( 


है. 


ब्ध्य 


(४) ये अलि या बलि के अधरान मैं आनि चट़ी कछु साधुरई सी $ 


कक 


ज्यों कुछ त्यों ही नितंब चढ़े, छुछ ज्यों ही नितंब स्यों चातुरहे-सी ॥ 


उपयु क्त अंशों द्वारा स्पट्ट है कि पद्माकर की कविता में शब्द कितने 
बेढंगे तरीके से तोड़े-मरोडे गये हैं । हिमंत के अनुप्रास के हेतु समय 
को समंत कर दिया गया, माधुरी-मघुराई के लिये मघुरई $ चातुरी- 


चतुराई के लिए चातुरई का प्रयो 


ग किया गया । गुप्त के लिए गुपति, 


रंगमेजी के लिए रंगन-अमेजे और दवाते के लिए दोते का प्रयोग 


किया गया है | इस प्रकार शब्दों 


को विक्त्त करने की कदाचित पह्मोकर 


- को आदत सी थी | पद्माकर की भाषा में फ़ारती-अंसबी ओर तुर्की शब्दों 
की बाहुल्यता है] खसबोबन सरीखे फ़ारती शब्दों को भी प्मकरे ने 


नित्संकोच अपनाया है। 


उग्माकर भाषा मर्मझ थे, तथा कहीं-कहीं उन्होंने भाषा सौंदर्य के 

सुंदर-सुंदर चित्र प्रस्तुत किए हैं परंतु उनकी कविता में ऐसे स्थलों की 

भी कमी नहीं है जोकि हमारे इस कथन के अपवाद स्वरूप हैं। यदि 
न किक कि 0७. 

प्माकर ऋ। भाषा में ये दोष न होते तो निश्चय ही उनकी भाषा सर्वश्रेष्ठ 


कही जा सकती यी परंठु फिर भी 
_ वस्तव में ब्रजमापा के कवियों में 


है. मै 3३ 
कह १ 


उसे प्रशंसनीय तो मानना ही होगा | 
प्माकर का आदरणीय- स्थान है| 


।+ ३ पे 
पे काव्य-सोदर्य ॥॒ 
पन्नाकर ने भी रीतिकालीन परिपाती को ग्रहण किया है और इस 


/ प्रकार सोंदय तथा प्रेम ही उनके 
सॉदर्य वर्णन सफलता से किया है 


सोंदर्य का चित्रण कल्लापूर्ण ढंग से 
करते समय पद्माकर ने अपनी सोदर्यानुभू| 
किया है। नलशिश्व वर्णन अलंकार पूर्ण और हृदयग्राही है | 

. .._ पाकर शंगार रस की अभिव्यंजना में सिद्ध हस्त प्रतीत होते हैं | 
प्रेम के संयोग और विय्योग दोनों 


$ 


रत 


काव्य के अमुख विधय हैं। प्माकर ने 
। वाह्मसोंदर्य के अंतर्गत उन्होंने नारी 
किया है ) नारी सौंदर्य का चित्रण 
ति को मूर्तिमान' खरूप यदांन- 


पक्षों का उन्होंने मनोहारी वर्णन 
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किया है | हृदगत भावनाओं का बन कुशलता से किया है | विरह 
व्यतीत गोपियों के उद्गार देखिए ;-- 
प्रानन के प्यारे लव ताप के हरन हारे, 
संद के दल्लारे बजबारे उमहत हें 
कहे पद्माकर उरंके उर अंबर यों, 
अंतर चहेँ हूजे न अंतर चहत है ॥ 
मैननि बसे हैं अंग-अंग हुलसे हैं, रोम, 
रोमनि रसे हें निकसे हैं को कहत हैं । 
ऊधो वे गोविंद कोई ओर मथुरा में यहाँ 
मेरे तो गोविंद मोहि-मोहि में रहत हैं । 
हस प्रकार का सुंदर सजीव चित्रण पद्माकर के कई कवितों में देख 
' पड़ता है ; जिनमें भावों की गंभीरतां के साथ-साथ मधुर कल्पना का 
सपंदन भी है | पंद्माकर में मानस की खाभाविक प्रेस्णा भी थो केबलः 
अदा के बल पर वे अपनी लेखनी का जौहर दिखानेवाले कवियों में 
से न थे | पद्माकर की भावमूर्ति विधायनी कल्पना भी सराहनीय है | 
पद्माकर की मर्मस्पर्शी भाव व्यंजना उनके भक्तिपूर्स कविततों में देख 
पढ़ती है| अपने छृदयोदगारों को अपने हृदय की भावना को कवि ने 
बढ़ी कुशलता से चित्रण किया है। भक्त की भावना तो देखिए, 
वह कहता है कि जब प्रभु ने झूठे कल्ंक के दोष से ही सीता 
को त्याग दिया तब भत्ता वह मुझ जग्ने कल्लंकी को केसे अपना, 
सकता है ;-- । 
५ , व्याध हू त॑ घिहद असाधु है अजामिल तें, 
ग्राह ते गुनाही कहो, तिनमें गनाओगे। 
स्पोरी हों न सुद्र हों न केबट कहूँ का त्यों न 
गोतम तिया हो जापे पग चधरिश्ाओ्रोगे॥ 
शम- सों कहत पद्माकर पुकारि, तुम ,' 
सेरे महापापन को पार .हू न पाओगे | 


श्रू० ) 


सीता सों सती को तज्यों मूठो ही कलक सुनि 
सोचो हो कलंकी ताहि केसे अ्रपनाओंगे त 
भाव ब्यंजना का इस प्रकार निखरा हुश्रा रूप कई स्थलों पर देख 
धड़त। है जहाँ कि ऋवि पाठकों को अपने अंतस्तल तक ले जाने में पूर्ण 
निपृुण रहा है | “गंगालहरी? के कवित्तों भें मी पंगाइर की काध्य 
कला कुशलता देग पढ़ती है । । 
प्माकर ने ऋतु वन भी किया हैं रसवणन में भी वे सफल रहे 
हूँ | शंगार के श्रतिरिक्त वीर, रीद्र, भयानक, शांत तथा हास्य रस का 
भी उन्होंने वन किया है | पद्माकर की वणन शेली मो प्रशंसनीय है ।' 
इस प्रकार प्माकर भावव्यंजना में सफल देख पड़ते हैं | | 
परन्तु रीपिकाल के प्रशंसनीय ऋवि होते हुए, भी पद्माकर की कृतियों 
में कद्ठी-क्दी निरि मावशत्व छंद देख पड़ते हैं । पग्माकर में प्रतिमा 
थी, भापा पर उनका आधिपत्व था शोर यदि वे चाहते तो साधारण 
से साधारण भावों को भी जगमगा सकते ये परंतु भापा के संदश्य ही 
आाषब्य॑जना में मी उनकी स्वर विरोधिनी प्रदृत्ति-ठी इष्टियोचर दोती 
है। यदि कहाँ-क्दों उत्तम भावव्यंजना है तो कहीं-कहीं कोरा शब्दा- 
हम्बर मात्र द्वी है। उनकी यह कुछ प्रद्नत्ति सी ही गई थी अपने 
भावों को घुमा-फिराकर अनेक बार दणन करते थे ) गंगालहरी के १३ 
कवित्तों में गंगा के प्रमाव से यमराज, उनके सेवकों और चित्रगुप्त 
की दुर्दशा का बन बार-बार किया गया है। इस प्रकार भावों की 
पुनराज्रत्ति उनकी रचनाशओ्रों में देख पढ़ती है। इससे विदित होता है 
कि कवि का विचारूच्ेत्र ठंकुचित था ओर भावव्यंजना करते समय 
जतन नूतन भाव उसके इंगितानुसार करतल बद्ध हो सामने नहीं श्रा 
जाते थे बल्कि कवि को अपने थोड़े से ही विचारों से.भावों से- अपना 
काम निकालनाध्यड़ता था। 
पद्माकर ने अपने पूवव्ती कवियों के भावों को अपनाया 'भी है | 
खनके प्रसिद्ध अंथ जगहिनोद के तो कई छंद संस्कृत कवियों के एलोकों 


( २२१ ) 


'के अनुवाद मात्र हैं। श्रमदक ओर उद्धद के अनेक श्लोकों का 
. अनुवोद--कभी-की तो अ्रक्तुरशः शब्दानुवाद ही उनकी रचनाओं में 


देख पड़ता है | इसके अ्रंतिरिक्त केशब, बिहारी, मतिराम, देव, आलम 
आदि कवियों के भावों को भो पद्माकर ने स्वच्छ॑दता से अपनाया है। 
प्रायः प्रत्येक परवर्ती कवि अपने पूववर्ती कवियों के भावों को ग्रहण 


करता है परंठु उन भावों को पुनः कुशलता से व्यक्त करने की ज्षमता 


भी कवि में होनी. चाहिए। पद्माकर ने पूववर्ती कवियों से जो भाव 
ग्रहण किए हैं उन्हें सफलता से चित्रित करने में वें असफल ही रहे 
. पद्माकर की. कृतियों में अत्याधिक अश्लील ओर मगन्‍दे छुन्द भी 


. देख पढ़ते हैं । रीतिकालीन कवियों ने परकीया ओर पिपरीति के 


_बंगन में अश्लील तथा भद्दे चित्र प्रस्तुत किये हैं। पद्माकर ने भी 
' बासनामूलक, कुरुचि प्रवर्तिनी अश्लील सूक्तियाँ लिखी हैं। 


इस प्रकार पद्माकरजी में सत्र परस्पर विरोधिनी प्रवृत्ति ही दृष्टि-- 
गोचर होती है.। कहीं-कहीं तो वे इतनी उत्कृष्ट भावव्यंजना करते थे 
कि उनकी सराहना मुक्तकंठ से करनी ही पढ़ती है, साधारण से साधारण 
भावों को.भी जगमगा देने में वे समर्थ थे श्रोर उनके छंद उच्चकोटि 


'के-कवियों के छंदों से वकर लेने में समथ थे | १रंठ कहीं-कहीं शिथित् 
. भावध्यंजना, विकृत और दोपयुक्त माषा, तथा संकुचित विचार भो देख ' 


पढ़ते हैं। भावों को गंभीरता का हांस-भी पाया जाता है तथा भाव 
साम्य की भी अधिकता है-। परंतु इतना सब होते हुए भी रीतिकार्ल 


- कवियों में पद्ाकर का अपना एक अद्वितीय स्थान है। मतिराम और 


देव.की काव्यकल्ना चाहे इनसे कितनी ही अधिक निखरी हुई क्यों न _ 
हो परन्तु जो लोकप्रियता उन्हें प्राप्त हो सकी हे वह उन्हें न मित्र. कई 
सकी | पद्माकर ब्रजभाषा के प्रशंसनीय कवियों में गिने जा सकते हैं। 


बारतनह हारस्चद्र 


परिचय 


भारतेंदु दरिश्वंद्र इतिहास प्रसिद्ध सेठ अमीचंद के वंशजों में 
से हैं | भारतेन्दु का जन्म माद्रपद शुक्त ५ सं० १६०७ को अर्थात्‌ 
€ सितम्बर १८४० ई० सोमवार को हुआ । बाबू शिवनंदनसहायजी ' 
ने इनका जन्म भाद्रपद शुक्ल ७ सं० १६०७ को माना दे परंतु 
ओव्रनरनदास नी ने 'साहित्य-संदेश” के भारतेंदु अंक में ठोस प्रमाणों 
के आ्राधघार पर सिद्ध किया ह कि भारतेंदु का जन्‍म माद्रपद शुक्ल ७ 
सं० १६०७ को हुआ | 

भएरेंदु के पिता गोपालचंद्र उप्नाम गिरिधरदएसनी ऋजमाएा 
के अप्छे कवि थे। इरिश्चंद्र ने वाल्यावस्था में ही निम्नांकित दोहा 
बनाकर अपने पिता को सुनाया था। जिससे पिता ने प्रसन्न होकर 
उन्हें आशीवांद दिया था कि तू मेरे नाम को बढ़ावेंगा मो आगे 
चलकर पृणतः सिद्ध हुआ : 

ब्योह्य ठढ़ें मये, श्री अनिरुद सुलान। 
यानासुर की सेन को, इनन ज्ञगे भगवान्‌ ॥ 

पाँच ही वर्ष की झचत्था में इनकी माता का और दस बष को 
अवस्था में इनके पिता का देहांत हो गंया | णह पर ही इन्दोंने हिंदी 
उद और अग्रेजी आदि की शिक्षा प्राप्त की थी । - राजा- शिवप्रसाद 
सितारे दिंद से इन्होंने अंग्रेजी पढ़ी थीं। मारतेंद देशाटन के बड़े 
प्रेमी थे 

ये विद्वानों और कवियों के तो आभ्रयदाता हीं थे पर अनाथों का 
-भी बड़ा उपकार करवे थे | इन्होंने अपनी सारी तंपत्ति अपनी उदारता 


( २२३ ) 


के फलस्वरूप थोड़े ही दिनों : में पानी के सहश्य बहा दी जिसके कारण 
अंत में उनका जीवन कबष्टपूर्या व्यतीत हुआ | भारतेंदु समाज सुधार 
पर भी जोर देते थे। श्रस्पृश्यता तथा .श्रन्य प्रचलित कुरीतियों का 
इन्होंने खंडन किया था। 


भारतेन्दु हिंदी के प्रति वचपन से ही प्रेम करते, थे | इन 
सर्वप्रथम कवि वचन सुधा? नामक मा सिकर पतन्न प्रकाशित किया जो कि 
: उनके अंत स्मय तक बरानर प्रकाशित होता रहा | इन्होंने 'कविता 
चर्दधिनी! सभा की स्थापना की जिससे कई नवीन कवि उसन्न हुए तथा 
'पेनी रीडिंग कब की भी स्थापना की जिसमें लेख आदि पढ़ें जाते थे | 
 भारतेन्ुु को लिखने का बढ़ा व्यसन था। इनके मित्र इन्हें राहुटिंग 
मशीन! कहा करते थे | भारतेन्दु ने बालकों की शिक्षा के देतु अपने 
शृह पर एक पाठशाला खोली थी जो कि शने: शने; हाई स्कूल, 
इंटरमीडियट कालेज और श्रव डिंगरी कालेज के रुप में चल रही है। 
भारतेन्दु का खमाव बढ़ा सुंदर था। ये इमेशा इँसमुख रहते ये तथा 
टढ़ता शोर सत्यता की प्रतिमूर्ति थे । श्रपना खभाव इन्होंने इस कक्ति 
में व्यन किया है 
सेवक गुनीजन के, चाकर- चतुर के हैँ, 
हे , कवित के -सीत, चित छितल्र गुत ग्रानी 'फे। 
/ सौभेन प्रो सीधे, महाबॉफे हम बॉकेन सो, 
हरीचंद नगद दुमाद भसिसानी के ॥ 
-- आहिवे की चाह, काह की न परवाह नेही-- 
३१ . नेह के, दिवाने सदा सूरत निवानी के। 
सरबस रंसिक के सुदास दास ऑअसिन के... .. 
हा सखा प्यारे कृष्ण के, गुलाम राघारानी के ॥ 
“« भारतेंदु के सहयोग से और भी- कई नई-नई विभूतियाँ हिंदी 
साहित्य-के ज्षेत्र में ग्राईं.) शाला भी/निवात्तदात इन्हीं की प्ररणा से 
हिंदी लिखने लगे | पं० राघाधरण 'गोस्वामी इन्हें “कविता में अपना 


( मन्छ ) 


गुरु मानते थे | प्रतापनारायण मिश्न भी इन्दे आदर की दृष्टि से देखते 
थे और इनफे निधन के उपरांत उन्होंने दरिश्चंद्र संदत भी लिखना 
प्रारंभ कर दिया था। भारतेंदु सफल नाट्ककार भी थे और चंद्रावली,. 
भारत दुदंशा, नीलदेवी श्रीर सत्य इरिश्चंद्र झादि नाटओों को इन्होंने 
लिखा शोर मुद्राराचस, भारत जननी, विदयामुंदर श्रादि का झम॒वाद 
फिया था | ग्रेममाधुरी, प्रे मफुक्षवारी, प्रेम मालिका, प्रेसप्रताप आदि 
इनकी काव्य कृतियोँ हँ। संग्रह ग्रंथों में 'तुंदरी तिलक प्रसिद्ध 
भारतदेंदु आशु कवि मे तथा द्विंदी के श्रतिरिक्त इब्दोंने उदे, मारयाड़ी 
गुजराती, बंगला, पंजाबी श्र मराठी आदि भाषाओं में भी कविता की 
है | संवत्‌ ६८८० में इन्दे भारतेंदु को. उपाधि दी गई जो उचित भी 
पिद्ठ हुई | इनकी मृत्यु ३४ वर्ष की अवस्था में माव ऋृष्ण ६ संवत्‌ 
श्ध्ड१ में हुई।. - - । 39% 72५ 
$ भाषा 3. 
यद्यपि मारतेंदु ने काव्य में खड़ी बोली फा भी प्रयोग करना चाह 
और कुछ कविताएँ, खड़ी बोली. में लिखी भी थीं परंतु:ठनकी काब्यमापाः 
विशेष रूप से ब्रजभापा ही रही । रहाकर की भंति भारतेंदु ने अजः 
भाषा का अध्ययन नहीं किया था बल्कि अपनी प्रतिभा के द्वारा उन्होंने 
ब्रज़भापा का परिमार्णित ओर परिष्कृत रूप काव्य में प्रस्तुत किया । 
भारतेदु की ब्रजभाषा शुद्ध ब्रजभापा है उसे साहित्यिक ब्रजभाषा नहीं 
बाह्य जा सकता | 
भारतेंदु की भाषा में उत्तम भाषा के समस्त गुण दृष्टिगोचर होते 

हैं| भावानुकूल शब्द चयन उनकी भाषा की खास विशेषता है। 
भारतेद ने दुरूद्द शब्दों का प्रयोग नहीं किया है शोर सबंन्र ही सरल, 
सुमघुर शब्दावली रखी है| उनकी भाषा अपेक्षाकृत सरल है औौर इस 
प्रकार उसमें प्रसाद युण की बाहुल्यता है, परंठ मधुरिमां का।भी 
समावेश दै। भारतेंदु की भाषा में लालित्य गुण की भी अ्रधिकता है | 
भौपा-माधुय का एक ठेदाइरण देखिए : 


के 


( २२५) 


हाथ: ! दूसा यह कासों कहों . 

फोउ नाहि सुमे जो करे हूँ निहोरन। 
कोऊ वचावन  हारो नहीं 

हत्विंदजू यों तो हितू हैं करोरन ॥ 
सो सुधि के गिरिधारन की 

अत धाहकें दूरि करो इन चोरन। 
प्यारे तिहारे निवास की डोर कों, 

बोरत हैं अंसुवा बरजोरन ॥ 

ब्रजमाषा के पूव सोंदर्य को सुरक्षित रख उसे ्राधुनिक जीवन का 
अनुगामी बनाना भारतेंदु का महत्वपूर्ण काय था। भारतेंदु ने ब्रजमाषा 
की निजता को सुरक्षित रखा है। भारतेंदु की भाषा में लोकोक्षियों 
मुहावरों और कद्ावतों का अधिकाधिक प्रयोग है | 'हाय सखी इन 
हाथन सों अपने पग आय कुठार में दीनों? और “एक जो होय तो ज्ञान 
सिखाइये कूंप ही में यहाँ भाँग परी हे? के सदृश्य मुहावरों ओर कहावतों 
का उनकी भाषा में खाभाविक उपयोग हुआ दै। भारतेन्दु ने वस्तुवर्णन 
करते समग्र अल्तंकारों की अत्याधिक व्यंजना की है | (तरति तनूजा तट 
तमाल तरुवर ब्रहु छाए! सहश्य श्रनुप्रासमयी भाषा उनकी ऋतियों में 
देख पड़ती है। उपमा, रूपक, उद्मेज्षा, यमक आदि का प्रयोग भी 
सनकी भाषा में हुआ है। 
भारतेंदु ने केशव के सदश्य चमत्कार प्रदशन के हेतु संस्कृत शब्दों 

का झधिक प्रयोग नहीं किया और न यूर की तरह उन्होंने भाषा को 
साहित्यिक एकरूपता देने का ही प्रयक्ष किया | घनानंद के 
सह्श्य उसे परिष्कृंत करने का प्रयत्न भी नहीं किया बल्कि उन्होंने दुरूह 
श्प्रचलित शब्दों से रहित सुललित, सरत्त और खाभाविक ब्रजमाषा 
का प्रयोग किया है । मारतेंदु की माघ में सूर की सा कोमलकांत पदा- 
वली, बिहारी की सी मुहाविरे वंदिश, देव की सी मधुरता श्रोर पद्माकर 
का सा प्रवाह है। - 2 


( २२६ ) हु 
भारतेंदु ने खड़ी बोली को विक्रसित करने का भी प्रयत्न किया दे 
ओर खड़ी बोली में भी कुछ रचनाएं लिखी हैं । 
कवित्व॑ 
बाबू श्यामसुन्दरदास का कथन है-मारतेंदु इरिशिचिंद्र का वास्तविक 
मदत्व परिवर्तन उपस्थित करने में और साहित्य को शुद्ध मार्ग में ले 
चलने में है | “ंगारिक कविता की प्रव्ववेग से बढती हुईं जिस घारा की 
अपरोध करने में हिंदी के प्रसिद्ध बीर कवि 'भूषण” समर्थ नहीं हुए थे, 
भारतेंदु उसमें पूर्णतः! सफल हुए। इससे उनके उच्च पद का पता 
लगता है ॥?” 
भारतेंदु ने देश की वतमान दशा का अपने काच्य में चित्रण क्रिया 
है ; सामाजिक समस्याओं की भी उन्होंने विवेचना की है और सामा- 
निक कुरीतियों को दूर करने का प्रयात किया हे। भारतमाता की 
डुदंशा का हृदयस्प्शी चित्रण कर कवि ने जनता में देश भक्ति की 
भावनातं को जाग्रत किया है। वे कहते हैं :-- . 
रोवहु सब मिलि के आवहु भारत भाई । 
हा-हा | भारत दुर्देशा न देखी जाई ॥ 
भारतेंदु ने देश भक्ति पूर्ण कविताएँ भी लिखी हैँ । यह अवश्य हे 
कि आज की सी राष्ट्रीय भावनाशरों की व्यापकता उनके काब्य में नहीं है 
पर उस समय को देखते हुए उनकी देशमक्ति की प्रशंधा करना ही 
चाहिए | यह कहा जाता द कि भमारतेंदु ने अंभ्रेजी राज की प्रशंचा की 
है परंठु वह भी स्मरण रखना चाहिए कि मारतेंदु के वास्तविक विचार 
अंग्रेजी राज्य के प्रति इस प्रकार के थे :-- 
अंगरेज राज छुल् साज सजे सब भारी। 
पै धन विदेश चलि जात रहे अति ख्वारी ॥ 
ताहू पे मेंहगी काल रोग विस्तारी। - 
दिन-द्न दूने दुख ईस देत हा | हा! रीए 


>> कर 
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सबके ऊपर दिक्स की आफ़त आई। 
हा | हा ! भारत दुर्देश ने देखी जाई ॥ 
इस प्रकार भारतेंदु ने हिंदी काव्य में राष्ट्रीयत का वीजारोपण 
किया | 
रीतिकालीन कवियों की माँति भारतेंदु ने शंगार वर्णन भी किया 
है। भारतेंदु के काध्य में प्रेम के उच्च रूप का चित्रण है तथा रीति- 
कालीन कवियों की भाँति श्रश्लीलता उनमें नहीं ऐ। 
प्रेम माधुरी? में प्रेमपूर्ण कविताएँ दृष्टिगोचर दोती है | “विय 
प्यारे तिहारे निहारे बिना अ्रैखियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं ।” जेसे 
मर्मस्पर्शी उक्तियाँ इन्होंने लिखी हैँ। भारतेंदु ने प्रकृति वर्णन भी किया 
है | हिंदी काव्य में स्वतंत्र प्रकृति वर्णन प्रारंभ करने का श्रेय मारतेंदु 
को ही है। रीति कालीन कवियों ने प्रायः उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति 
वणुन किया है, सेनापति ने श्रवश्य कुछ शब्दों में प्रकृति का स्वतंत्र 
रूप दिखलाना चाद्दा है परंतु खतंन्र प्रकृति चित्रण सर्वप्रथम भारतेंदु 
ने ही किया | 


भारतेंदु ने मक्तिपूण स्वनाएं भी लिखी हँ। कृष्ण भक्त कवियों 
की पद शेत्ती को श्रपनाकर उन्होंने भक्ति भावना को भी व्यक्त किया 
है । मर्मस्पर्शी भाव व्यंजना ऐसे पदों में की गई है श्रोर हिंदी मीति 
काब्य में भी उन्होंने आदरणीय स्थान बना लिया है। 

इस प्रकार हम देखते हैं, भारतेंदु एक कुशल कवि ये श्र उनका 
काव्य सौंदय निखरा हुश्ना हे । 


अयोध्यासिंह उपाध्याय 
हरिओब!' 
पतल्चिय 


पं० अयोध्यासिह उपाध्याय का जन्म बेशाख कृष्ण ततीया संवत्‌ 
१६२२ में हुआ | इनके पिता का नाम प० भोलासिंह उपाध्याय और 
माता का नाम रुविमणीदेवी या | यद्यपि इनके पूर्वज व्रदाऊं के रहने 
वाले ये परंतु लगभग अढ़ाई तीन ठौ वर्षों से झ्राजमगछ के समीप, 
तमसा नदी के किनारे निजामाबाद नामक कस्बे में आंवसे थे। 
उपाध्यायजी पर पिता से अधिक चात्ा ब्रह्मार्सिह का प्रभाव पढ़ा | 
पाँच वर्ष की अवस्था में दी उन्होंने इनका विद्यारंभ प्रारंभ किया और 
घर पर छोटी-छोटी पुस्तक पढ़ाते रहे | तात वर्ष की अवस्था में ये 
निजामाबाद के मिडिल स्कूल में भर्ती किए गए, जहाँ से सं० १६३६ 
में इन्होंने मिडिल वनक्यूलर की परीक्षा पास की। यहाँ से उत्तीण 
होने पर बनारस के क्वींस काल्लेज में अग्रेज़ी पढ़ने लगे परतु स्वास्थ्य 
बिगड़ जाने से पढ़ाई छोड़ इन्हें घर चले आना पड़ा और इस तरह धर 
में ही संस्कृत, फ्ारसी और उदूं की पढ़ाई करते रहे | सं० १६३६ में 
, इनका विवाह हुआ सं० १६४१ में ये स्थानीय तहसीली स्कूल में 
' अध्यापक नियुक्त हुए । निजामाबाद में ये बात्रा सुमेरसिह से विशेष 
प्रभावित हुए ओर उन्हीं के सत्संग से हिंदी की ओर विशेष आकर्षित 
हुए | 'इस्थ्रौध' उपनाम इसी बीन रखा गया है | सं० १६४६ में 
इन्होंने कानुनगो की परीक्षा पास की और कानूनगो का स्थायी पद प्राक् 
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किया जिसमें निरंतर उन्नति दी करते रहे | १ नवंबर सन्‌ १६२३ से पेंशन 
लेकर काशी विश्व विद्यात्षय में भ्रवेतनिक श्रध्यापक का. काम करते रहे श्रोर 
निरंतर हिंदी साहित्य की सेवा करते रहे | सं० २००३ में आपका 
देहांत हो गया और हिंदी साहित्य ने एक महान्‌ विभूति को 
खो दिया। 


दरिश्रोध जी ने कृप्णकाव्य को अपना क्षेत्र चुंना | इन्होंने त्रजभाषा 
में भी कविताएँ, लिखी हैँ ओर रसकल्नश की ,रचना ब्रजभाषा में ही 
को जिसमें रसों की विवेचना भी की गई है। “रसकल्ुश? से इनका 
आचारयत्व प्रकट होंता' है । हरिऔध जी की सवतोकृष्ट कृति (प्रियप्रवास्‌ 
कहीं जाती है जो कि खड़ी बोली में लिखा हुआ अतुर्कात महाकाव्य , 
है। 'प्रियप्रवास” निस्संदेह युगप्रवतक महाकाव्य है जो कि संस्कृत बृत्तों 
में लिखा हुआ है। क्ृष्णक्रा्ध को अप्रना क्षेत्र चुन कर भी इन्होंने 
वेदेदी बनवासः जैसे." रामविषेयक काव्यु की सफलता से रचना की | 

4-५, 
पारिजोत ओर 'तद् प्रसून! भी इनकी काव्य कृतियाँ हैं | “ठठ हिंदी 

' का ठाठ* और “अधखिला फूल” नामक उपन्यासों की रखना भी इन्होने 

की । 'वेनित का बींका” श्रनुवादित ग्रंथ है) “प्रियप्रवास्‌! पर इन्हे 


मंगलाप्रताद पारितोधिक मी प्राप्त हुआ है । 
. भाषा 


यद्रपि हरिश्रौध जी ने व्रजभाषा में 'एसकलश? जैसे काव्य अंथ की 
रचना की है पर ,प्रधानतः वे खड़ी बोली के ही कवि माने जाते हैं। 
ब्रजभाषा_ लिखने में भी उन्हें अ्र्नतिम सफलता प्राप्त हुई हे और 
डिनको ब्रजमाषा में सूर की सी कोमल्कांत पदावली, नंददास की सी 
परिष्कृति, बिद्ारी की” सी वाग्विभूतिं, मतिराम की सी मधुरता ओर 
प्माकर का सा. प्रवाह दृष्टिगोचरे होता है 2 । 
.. इंरिश्रोध की रचनांश्रों भें खड़ी वोली के दो रूप दृष्टिगोचर होते 


“प्रियप्रवास”! उनका स्वंतोकृष्ट श्रौर- प्रथम महाकाव्य है। तथा 
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जिसकी भाषा संस्कृतगर्भित है | संस्कृतमय भाषा होने से प्रियप्रवार 
में कही-कही तो क्लिष्ट पदावली मी दृष्टिगोचर होती है और कहीं-कहीं 
संश्क्षिष्ट पदावली । कह्दी-कद्दी भाषा इतनी ग्रधिक संस्कृतगर्मित हो गई 
है कि वह निरी संस्कृत दी प्रतीत होती है | एक उदाहरएँ 
देखिए, :--- 
है 'माचों भरा मुर्ललिका स्वर मुग्धकारी | के 
आदी हुआ मर््त साथ दिगंत ब्यापी ॥ 
पीछे पढ़ा श्रवण में बहु भावकों के । हि 
रु पीयूष के प्रमुद चर््धक विंदुओं सा है “ 
चंशी निनाद सुन त्याग निकेवनों को। 
दौडी समस्त जनताति उमंग्िता हो ॥ 
गोपी असंख्य बहु गोप तथांगनायें । ह 
आई विहार रुचि से बनसेदिनी में 0 
हो हो सुवादित झुकुंद सदंगुली से। 
कांतार में मुरलिका जब गूँजती थी ॥ 
तो पत्र पन्न पर था कल नृत्य होता। 
रागंगना बिघुसुखी चपलांगिनी का ॥ 
“परंतु इस प्रकार की संस्कृत गर्मित भाषा के अतिरिक्त कहीं-कईीं 
सरल, सुमघुर, लालित्व पूर्ण भाषा भी “प्रियप्रवास! में देख पढ़ती है :- 
बर बदन बिलोके फुल्न अंभोज ऐसा। 
करतवल-गत होठा च्योम का चन्द्रमा था ॥ 
सदुरव जिसका है रक्त सूखी नसों का। 
वह मसधुमय कारी मानसों का कहाँ है? 
पारिजात, 'पत्मप्रयूतम और . 'वेदेदी वनवास! में और भी सरत्त 
भाषा हरिश्रोघजी ने लिखी है | इस प्रकार की सरल मापा-में अलंकारों 
की स्वाभाविक व्यंजना भी-हुई-है+-निम्नांकित अवतरण में अनुप्रास की 
घेटों देख पढ़ रही है :-- 
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(> रख मुह-लाली लाल-लाल कुसुमालि से। 
लोक ललकते लोचन में लकप्त रे॥“ 


हरिओ्रोधजी की भापा का एक नूतन रूप उनके चुभते चौपदे 
सोखे चौपदे शोर बोलचाल नामक कृतियों में देख पढ़ता है। इस्श्रौप 
जीने ये कृतियाँ बोलच[ल की भापा में लिखी हूँ उनकी इस माषा 
शैली को लक्षकर ते साहित्य क्षेन साहित्य क्षेत्र में एक प्रकार की श्रांति सी फेल 
गई थी उसका उल्लेख उन्होंने 'बोबचाल' की भूमिका में इस प्रकार 
किया है--“हविंदी भाषा के एक प्रसिद्ध विद्वान ने भेरे नोपदों की 
चर्चा कर मुझसे एक बार कहा, में उसकी भाषा को हिंदी नहीं कह. 
सकता । मैंने कहा उद कहिए | उन्होंने कह्दा, उर्दू भी नहीं कह सकता | 
मेंने कहा, हिन्दुस्तानी कदिए। उन्होंने कहा में इसको हिंदी उदूँ के 
बीच की भाषा कह सकता हैँ | मेंने कहा, हिन्दुस्तानी ऐसी ही भाषा 
को तो' कहते हैं. उन्होंने कहा हिन्दुस्‍्तानी में उदूं का पुद अधिक 
होता है, इसमें द्विंदों का पु अधिक है मैंने निवेदन किया, फिर आप 
इसे हिंदी दी क्यों नहों मानते, उन्होंने कहा चौपरों की बह उदू, उसके 
पढ़ने का ढंग उदृ, उसमें उदू की ही की ही चाशनी श्रोर उद का ही रंग है 
उसकी भाषा चटपटी मी बसी है, उसे हिंदी कहूँ तो केसे कहूँ।? 
चोपद। का सुजन हिंदी साहित्य में सवथा एक नूतन प्रयास था 
इसलिये इस प्रकार की अ्रातियों का फेजना खाभाविक ही था इस 
बोलचात की भाषा में मुद्रावरों का मणिकांचनमय योग है और 
भावाभिव्यक्ति में मो यह समय रही है मापा सेंदिय के एक दों 
उदाहरण देखिए ; 
पाँचड़े केसे न पलकों के प॑ 
ु जोत के सारे सहारे हो तुम्हीं। 
, भ्राँख में बस श्रॉख सें हो घूमते, 
आँख के तारे हमारे हो तुरहीं ॥ 


क+-> 


( शहर ) 


डा 


एक फस्नोलां सा हृदय पर था पढ़ा। 
फूट करके वह अचानक बह गयावा 
आहा | जो अरमःन था इतना बढ़ा। 
आज वह ऊुछु बूंद बनकर रह गया ॥ 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि इरिश्लीचर- जी--का--अयप्स-पर पूर्ण 
आधियत्य--सा | अजमाप और खड़ी बोली में समान अधिकार से 
रचना ही उनकी महान॒ता का चोतंक हे। यहाँ यह स्मज्य रखना 
चाहिए कि ब्रजमापा के अंतिम महाकवि र्नाकर न तो खढ़ी बोली 
में हो कुछ जीहर दिखा सके और न खदी बोली के प्रसिद्ध महाकवि 
मेंयिलीशरण गुप्त त्रज्मापा में | साथ ही सढ़ी बोली में मी 
हरित्रोध की भाषा के विभिन्न रूप दृष्टिगोचर दोते ईं। कहीं तो, 
थे विनयपत्रिका से भी ग्रधिक संस्कृत गर्मित भाषा लिखते हैं और कहीं 
सरल, सुमधुर, सुललित शब्दावली का सृजन करते हैं तथा कहीं सर्व 
साधारण की बोल चाल तथा मुहायविरेदार मापा को समान अधिकार 
से अपनाते हैँ | साथ ही उत्तम भाषा के समध्त गुण हरिओओध जी की_ 

ा में दृष्टियोचर होते हें ।>अलंकार व्यंजना में भी. वें सफल रहे ई 
ओर उपमा, अतुपूर्स, यमक, उद्नेक्षा, इलेष, अन्योक्ति आदि का सफल 
ग्रयोग उन्होंने किया है। तुलसी के सहृश्य लम्बे हम्ब्रे रूपकों को भी 
उन्होंने प्रस्तुत किया है | एक उदाहरण देखिए--... 
“#) ७ ऊपो मेरा हृदयतल था एक उद्यान नन्‍्यरा। 
किक शोभा देती असित उससें कब्पना-क्यारियाँ ॥” 
े प्यारे प्यारे कुसुम कितने भाव के थे अनेकों। 

उत्साहों के दिपुल विटपी सुग्धकारी मद्दा थे ॥ 
सचिन्ता की सरस-बहंरी-संकुला वापिका थी। 
लोनो ज्ञोनी नवज्ञ लतिका थीं अनेको उमंगें ॥ 
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धीरे धीरे मधुर द्विलतों घासनाओलियाँ थीं.। , 
सद्ांदा के. विहण उसके संजुसापी बड़े थे 
चसी प्रकार नी एक उदाहरण देखिए्‌--- 
५४हरीतिभी का सुविशाल्र सिन्धु सा। 
4५%, .. मनोज्ता की रमणोय भूमिं सा॥| 
४ विचिन्रता का शुम सिद्ध पीठसा। 
प्रशाम्त वृन्दावन देशनीय था ॥ 
हरिश्रोध की भाषा में मुहावरों की अधिकता है। चौपदों के 
अतिरिक्त अन्य कतियों में भी मुहावरों की अधिकता है। परारिजातः 
से एक उदाहरण देखिए. 
.. पानी छया रखते सेव तुमतो पानी गँवाते मिले ।! 
ओर भी-- 
| ह बया चार चाँद फ्ितनों में 
| हैं थ्राठ चादर लग पाए। 
, , « हरिश्रीध जी की भाषा में माधुय गुण की विशेषता है, थदेददी 
' अनवात्त में अवश्य प्रसाद गुश की बराहुल्वता है। उनकी मापा सर्वत्र 
ही भाषानुगामिन] रही है । 
हरिश्रोध जो ने 'प्रिययबास! में त्रजभाषा के क्रिया पदों का प्रयोग 
श्री किया है और इस प्रकार 'लसनाः “बिलसना” 'बगरना! आदि 
अन्भाधा के शब्दों को उन्होंने अपनाया दे | यद्यपि इरिश्रीध जी का 
वियार है--जहाँ तक उपयुक्त और मनोहर शब्द ब्रजमापा में मिल्ले 
'उनको लेने में संकोच न करना चाहिए |” परन्तु ऐसा करने से खड़ी 
हिन्दी के व्यक्तित्व- का हास हुआ है ओर भाषा में ककेशता तथा 
विक्वृति का भो प्रादुर्भाव हुआ है | दरिश्रोध जी ने विशेषयों के संस्कृत 
क्गदर्शों झथों का भी प्रयोग किया हे। कहीं कहीं कुछ खटकने वाले 
शब्दों का प्रयोग भी कवि ने क्रिया है। संस्कृत मय भाषा होने से कहीं 
कहीं भाषा की नसमिकता का भी हापत हुआ दै। परन्तु इन थोड़ी गो 
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ब्रटियों के होते हुए भी उनकी भाषा का महत्व कुछ कम नहीं दोता 
ओर उनकी भाषा की सराहना मुक्तकंठ से की जामे योग्य दे | 
काब्य-सौदिय 
भः ४६ ए्जीघ जी की भाषा पर बिचार करते समय दम इसी निष्कर्ष 
पर पहेंचे थे कि इरिश्रीथ जी की रचनाग्नो का कल्लापन्ष निया हुश्नी 
है । कलापक्ष फे साथ-साथ भावपत्ष पर भी विचार करना आवश्यक्रीय 
है | प्रायः ऐसा द्ोता मी है कि यदि किसी कवि का कलछायक्ष प्रीढ़ दै 
वो फिर भावपत्ञ में सौंदर्य नहीं रहता। कलापन और भावाते 
की छुंदरता में ही किसी कवि की कराध्यकला सुंदर कही जा सकती दे । 
इरिश्रीव जी के प्रिय प्रवात्त और वबेददी वनवास मद्माकाब्य_ कीं 
कसोर्टी पर कसने से खरे उतरते हैं। प्साहित्य दपण” में विश्वनाथ ने 
महाकाच्य मे जिन लक्षणों का होना आवश्यकीय माना है; वे समस्त 
लक्षण प्रियध्रवाम ओर वदेदी बनदास में देख पड़ते हैं। इस प्रकार , 
से महाकाव्य के सजन में हरिश्रोध जी को सफलता प्राप्त हुई है । 
८3 चरित्र लित्रेण की दृष्टि से ओ हरिश्रीध ज॑)] को अद्वितीय सफलता 
प्राप्त हुई है। इन्दोंने कृष्ण और राम को यथासंभव मानव चरित्र के 
रूप में सित्नित किया द्े। 'प्रियप्रयासः की कृष्ण भावना के प्रति 
हरिश्रीध जी ने स्वयं लिखा है --"मैंने श्री क्ृप्णचंद्रभीकों इस पंथ में 
एक महापृद्य की भाँति अंकित किया है, ब्रद्य करके नहीं | अवतारबाद 
की जड़ में श्रीमद्भगवद्‌ गीता का यद्द झलोक मानता हूँ :-- 
थ्यदू यद्‌ विभूतिमसत्‌ सत्य श्री सदूर्जितमेव वा | 
तत्तदेवाबयच्छ त्थ॑ मम तेजोंश सेंमव्म ॥ 

कक श्रीकृष्णलाल ने आधुनिक साहित्य का विक्रास!ः नामक 
पुस्तक में प्रियप्रवास की कृष्ण-मावना के प्रति अपने विचार इस प्रकार 


(व्यक्त किये ई--अयोध्यासिंद जे “प्रियप्रवास? में कृष्ण को एक 
 आदुश चरित्र के रुप में प्रत्तुत किया] बंगाल-के प्रसिद्ध उपन्यास 
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लेखक बंकफिमचंद्र चटजी ने कृष्ण चरित्र मागक पुरतक में यह भल्ती 
भाँति एदर्शित कर दिया है कि किस प्रकार कृष्ण के खवाभाविक श्र 
मानुपिक काय झतिमानुपिक रूप में परिवर्तित किए गए) /प्रियप्रवास” 
के कवि ने कृष्ण के प्रसिद्ध श्रतिमानुपिक कार्यों को एक देश और 
समाज मेबक के रूप में प्रस्तुत करने का प्रवत किया है ।” इरिश्रीव जी 
ने प्रियप्रवास में कृष्ण के अतिमानुपिक कार्य खामाविक रूप में बणन 
किए हैं | गोवर्धन पंत वाले कथानक को इरिश्रीत्त ने इस प्रकार 

वर्णन किया है :-..- 

लख अपार प्रसार गिरीन्द्र में, 
। ब्रज-धराधिप के प्रियपुत्र का। 
.. . सकल जोंग लगे कहने उसे, 
रख लिया उगली पर स्याम ने ॥ 
(दरिश्रोत्न ने कृष्ण को लोकोपकारी मद्दापुरुप फेः रूप में चित्रित 
किया है ओर साथ ही कृष्ण संबंधी अ्मावित घटनाओं को मानुपिक 
कार्यों के रुप में चित्रित किया है) श्राथुनिक युग में कयि को ऐसा 
करना आवश्यक भी था। कृष्ण चरित्र को इस नृतन परिवर्तित रूप 
में चित्रित कर उन्होंने रीतिकात्षीन कृष्ण को उच्चतम बना दिया। 
रीतिकाल के रपिक कृष्ण अब महाता शरीर लोकसेबक के रूप में 
सामने आए। इस प्रकार श्री गिरिजादत्त श॒क्न गिरीशः के शब्दानुसार 
उद्दोने 3808 मानवता और सामाजिक मर्यादा के भीतर प्रगट 
हँनेवाली सोदय भावना का पूर्ण सामंजस्य उपस्थित करके इस 
बुद्धिवाद-प्रधान शताब्दों की आ्रात्मा की संतुष्ट करने का सफल प्रयक्ष 
किया है का 

७ प्रियप्रवास में राष्रा का चरित्र चित्रण बढ़ा ही हृदयस्पर्शी हा 
है। यशोदा का चरित्र वर्रान भी कवि ने बड़ा ही ममस्पर्शी किया है 
आर यशोदा के विलाप में जननी के वात्सल्यपूर्ण मानस को भावनाओं 
को व्यक्त किया है परन्तु प्रियप्रवास! के सूत्राधार कृष्ण और राधा 
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ही गाने जायेंगे । श्री मिरिजा दत्त शुक्र मिरीश!' के दब्दों में. कृष्ण 
यदि प्रिय प्रयास की रीढ़ की एड़ी दें तो राबा श्रस्थि पंजर को भी 
जीवित प्राणी के रुप में प्रत्तुत करने बाली प्राणवायु दई, निसके अमाव 
में काव्य का सारा सौंदर्य कपूर . की तरद्द उड़ जाता (! )प्रियप्रवास मे 
रीतिकालीन कवियों दी मौँति विलासिनी राधिका का चिप्रण नर्दी किया 
"गया पर राधा उपकारशील बालिका के हुए में चित्रित ७). गई है $-- 
४८ सदुखा - सदलंकृता - गुणयुता - सर्वत्र - सस्मानिता । 
गेंगी चृद्धू जनोपकार निरता सच्छाता-चिन्तापरा॥ 
सद भसावतिरता. श्मन्य-ददया संत्पेम - संपीषिका | 
राधा थी सुमना पसनन्‍्न-बदना री आति रलोपसा # 
राधिका ने लोक मेवा में ही थ्यना सारा जीवन व्यतीत कर दिया । 
उनके लिए लोक मेवा दी प्रियतम की भेवा फे सहृश्य है | 
हि ये छाया थीं सुजन शिर की शामिका थीं खजत्नों सही । 
कंग्रान्लों की परमनिधि थीं ओोपधी पीड़ितों की ॥ 
दोनों की थीं शूगनि जननी हीं अनाथाश्रितों की । 
आराध्या थीं अ्रवनि प्रञ्ञ की प्रमिका विश्य की थीं ॥ 
०' इरिश्रौध जी ने प्राचीन आर्य संस्कृति फे आदर्श को अपनी काव्य 
रचनाओं में सामयिकता के संस में रेंग कर प्रस्तुत क्रिया है.। बेदेही-- 
वनवास की भूमिका में उन्होंने लिखा भी है-£“महाराज रामचन्द्र 
मर्यादा प्रपोत्तम, लोकोचर-चरित और आदर्श नरेन्द्र अथच नद्वीपाल 
हैं, श्रीमती जनकनन्दिनी सतो-शिरोमरिण और लोक-पूज्या आय बाला 
हैं! इनका आदश आये संस्कृति का सर्वस्व है, मानवता की मइनीय 
विभूति ६, शोर है खर्गॉय-तंपत्तिसम्पन्न | इसलिये इस अन्य में इसी 
रूप में इसका निरूपण हुआ है। सामविकता पर दृष्टि रखकर इस ग्रन्थ 
की रचना हुई है। हर हसे वोधगम्य और बुद्धि संगत बनाने 


हि 


की चेष्ठा क गई है ४] प्रकार दरिओोधजी ने राम को एक 


+. 
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आदर्श राजा के रूप में,चित्रित किया है। बदेह्दी चनवास के राम 
कहते है ; 
पवन कर. 2 लोकराधन-मंत्र, 
करूंगा में इसका प्रतिकार | 
साधकर जग - हित - साधन-सूत्र, 
22 करू गा घर धर शान्ति - प्रसार ॥] 
करूँगा बढ़े से बदा त्याग, 
«*. . औआात्म निम्रह का कर उपयोग। 
हुए आवश्यक जन - मुख देख 
सहंगा प्रिया - असह्य - वियोग ॥ 
इसी प्रकार प्रिय_प्रवास को राधा के सदश्य बदेंद्दी बनवास की 
सीता मी विश्व प्रेम को ही मद्दान्‌ मानती हूँ ; 
7 सर्वोत्तम साधन हे बर में, 
४ भवहित पूत भाव को भरना। 
स्वाभाचिक सुख लिप्साओं का 
व विश्व प्रेम से परिणत करता ॥ है 
५१४ प्रकार इरिश्रोध जी की द॒षि सर्बदा आदर्शवाद और सुधार- 
बाद की शोर रही ह | हिंद संगठन के विपय में भी उन्होंने सूक्तिया 
लिखी हैं और हिंदू जाति को जाग्रत करने का प्रयास किया है | 
. दरिश्रध जी ने प्रकृति चित्रण भी बढ़ा दी सुंदर किया है| रीति 
कालीन कवियों के प्रकृति वर्शन में वास्तविकता का अभाष सा है। 
आधुनिक काल्न के कवियों में प्रकृति के यथार्थ चित्रण का प्रयास 
.इरिश्रोध जी ने ही किया है ) प्रिय प्रवास में और बैदेही वनवास में 
' प्रकृति के बथार्थ खिन्रणा की बाहुलवता सी है। प्रियप्रवास में कवि ने: 
' भरें का बगन इस पकोर किया दे: 
5 सरस - संदर सावन - मास था 
धन रहे नम सें घिर घूमते। 
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विल्लसती बहुधा जिनमें रही 

छुविवती उड़ती बक-माल्तिका # 
घहरता गिरि - सानचु समीप था, 

बरसता छिति छू नव बारि था। 
घन कभी रवि-अंतिग-अंशु ले, 

गगन में रचता वहु चिनत्न था ॥ 
नव-प्रभा परमोज्वल-लीक सी, 

गतिमती कुटिला-फशणिनी-समा । 
दूमकती दुरती -घन -अंक में, 

विपुरू केलि-कला-खनि दामिनी ॥ 


डी 


&, इरित्रीध जी ने रसकलश में रीति-कालीन कवियों की परंपरा 
ही ग्रहण की है परंतु नायिका भेद के अंतर्गत उन्होंने पति प्रेमिका, 
परिवार प्र मिका, जादि प्रेमिका, देश प्रेमिका, जन्मभूमि प्रेमिका, 
निजञतावुरागिनी, लोकसेविंका और धर्म प्रेमिका नामक सवथा नूतन 
नायिकाशों का सफलता से चित्रण किया हे। नवों रसों की अभि- 
व्यंजना हरिओ्रोध जी ने कुशलता से की. है। ब्जमापा के ऊँचे से ऊँचे 
कवियों को रचनाओं से रसकलश को कविताएं टक्कर ले सकती. हैं | 


उनका रसों का विवेचन उनके आचाय॑त्व का दयोत॒क है । 


छः हरिश्रोध जी ने प्रायः विग्रलंभ हंगार के साथ-साथ वात्सल्य 
रस की भी प्रियप्रवास में व्यंजना हुई है परंतु प्रघानता विप्रलंम श४ंगार 
की ही रही दै--- जा 
जील्य प्यारा उदक सारिका देख के एक श्यामा, 
बोली खिन्ना विषुल्ध बन के अन्य गोपांगता से | “ 
. कालिदी का पुलिन झुभको उन्मया है दनाता, 
! प्यारी न्‍्यारी जलद तन की सूर्ति है याद आती ॥ 
गअशोदा श्रपनी मानसिक व्यथा को इस प्रकार व्यक्त करती है--- 
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0५ "5 
हीना जावे लकुट न कभी बृद्धता में किसी का, 
ऊधो कोई न कल छल से लाल ले ले किसी का । 
पूजी कोई जनम भर की गॉठ से खो न देवे, 
ह सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का ॥ 

: प्रेम की वियोगावस्था का और माता की वात्सल्य भावना _का 
: उन्होंने अध्तीय सफ़लता के साथ चित्रण किया है। दस्श्रोध को 
वणन शेली भी प्रशंसनीय है और सर्वथा नृतन नूतन भावों की ही 
 व्यंजना उन्होंने की.है । कह्मना का चेन विल्तृत होने मरे. और मं 
-में भावुकता दोने से कवि मन मम में पूण सफक़ रहा है। एक 
. उदाहर 4 देलिए, प्रदृति ने अपने निम्नांकित रूप में राधा को प्रियृतम 

“की दशन करा दिया; 






| क्रेजों काया उदित शशि का देख सौंदर्य शखों। 

कानों द्वारा श्रवण करके गान मीठा खग्मों का॥ 

में होती थी व्यथित हूँ अब हूँ शान्ति पाती। 

. प्यरे .के पाँव मुरली नाद जैसा उन्हें पा ॥ 
इस प्रकार के नूतन नूनन भावों की ही सृष्टि हरिश्रोध जी ने की 
है। उपयुक्त काव्यगत विशेषताश्रों को देखते हुए हम कह सकते हैं कि 
'इरिश्रौध जी वास्तव में कवि सप्ताठ थे और उन्हें कवि सम्राट कश्ना 

. उचित भी है | 


जगन्नाथदास रताकर' 


परिचय 


बानू जगन्नाथदास रत्वाकर! का जन्म संवत १६२३ भाद्रपद श॒कक 
पंचमी को काशी में हुआ या। इनके पिता का नाम पुरुपोत्तमदास 
था | ये दिल्लीवाल अग्रवाल वेश्य थे। इनके पूर्वज पानीपत के रहने 
बाले थे ओर उनका मुगल दरवारों में बड़ा आदर था परन्तु परिस्थिति' 
वश इन्हें काशी आकर बसना पड़ा । रत्ताकर के पिता पुरुषोत्तमदात 
फारसी के अच्छे विद्वान घे और हिंदी काव्य पर भी उनका श्रद्टट प्रेम 
था। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इनके मित्र थे ओर बहुघा इनके यहाँ आया 
जाया करते थे | बाल्यावत्था में रव्ताकर ने मी भारतेन्दु का सत्सेंगः 
किया था और भारतेन्दु मे कहा भी था कि किसी दिन बद्द बालक 
हिन्दी की शोभा द्रद्धि करेगा । 

सलाकर ने सन्‌ १८६१ में बी० ए० की परीक्षा पास की लिसमें 
अंग्रेजी के साथ दूसरी मापा फारसी थी। फारसी में वे एम० ए« की 
भी परीक्षा देना चाहते थे पर कुछ कारणों से न दे सके | हघर इसी 
बीच 'जकी' उपनाम से इन्होंने फारती में कविताएं लिखना प्रारंभ 
किया | इस विधय में इनके उस्ताद मुदम्मद हसन फायज थे | 

रनाकर सर्वप्रथम आवागढ़ में खजाने के निरीक्षक के पद पर 
नियुक्त हुए पर जलवायु अनुकूल न होने से दो ही वर्षों में नौकरी छोड़ 
दी और काशी चले आए | इसी बीच इन्होंने हिन्दी काव्य का श्रम्यास 
प्रारंभ किया। रत्नाकर ने ब्रजमाषा को ही अपनाया और उसी में 
अपनी कविताएँ लिखीं। सब १६०६ में ये अयोध्या: नरेश के प्राइवेट: 
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सेक्रेटरी नियुक्त हुए परन्तु सन्‌ १६०६ में मद्दाराज का खर्गवास हो 
गया और महारानी ने इनकी सेवाश्ों पर प्रसन्न हो इन्देँ श्रपना प्राहवेट 
सेक्रेटरी नियुक्त किया तथा मृत्यु पयन्त वे इसी पद पर रहे । रक्ाकर 
जी का देहाबसान ता० २१ जून १६३२ को एरिद्वार में हुआ | 
. रकाफर ने हिडोला, हरिश्वन्द्र, कलकाशी, रक्षाप्टक, बीराष्टक, 
प्रनाक्षरी नियम रत्ाकर, उद्धवशतक श्रोर गंगावतरण मामक ग्रंथ रखे । 
. सगालोचनादरशश श्रनुवादित ग्रंथ है। ब्जमापा में प्रबन्ध काब्यों का 
थ्भाव सा है; रक्षाकर ने गंगावतरण' की रचना कर इस अभाव की 
पूति की । बिद्वारी सतसई की सबसे सुंदर श्रीर उत्कृष्ट टीका रत्नाकर ने 
'ब्रिद्री रक्षाकर! नामक लिखी। इन्होंने बहुत अधिक परिश्रम श्रोर 
| बहुत सा घन व्यय कर 'यूरदासः का संग्रह श्र संपादन किया था परन्तु 
- उसका फेबल तीन चतुर्थादा ही पूरा कर सके 

' काशी नागरी प्रचारिणों सभा ने रजाकर की समस्त काव्य कृतियों 
का एक सुंदर एंग्रह 'रक्ञाकर! नाम से प्रकाशित किया है । 


: भाषा 


रताकर ने ब्रजभापा को ही अपनाया | अजभापा पर इनका व्यापक 
अधिकार था| इन्होंने श्रजमापा श्रोर श्जसाहित्य का अ्रव्ययन कर 
' उम्में पढ़ता प्राप्त की श्रोर इस प्रकार त्रजभाषा को साहित्योचित 
एकरूपता देने का प्रयत्न किया | श्री रामशंकर शुक्ल 'रसाल? के शब्दों 
में-“ब्रजमाषों को साहित्योचित एकरूपतो देने का जो कार्य श्राचार्य 
केशव द्वारा उठाया गया था तथा महाकवि विद्यरीलाल के द्वारा आगे 
“बढ़ाया जांकर /कविवर धनानंदादि के द्वारा प्रौद किया था वही अब 
-“पत्ञाकए जी के द्वारा पूर्ण किया गया दे, भर्थात्‌ 'रक्षाकर जी? ने हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में पूर्ण प्रधानता प्राप्त करने वाली सवमान्य:अजमापा 
४ को वह निश्चित एकरूपता दीहे जो साहित्यिक भाषा के लिए 
अनिवार्य ही 5हरती है और नितके दी आधार पर स्थायी साहित्य की 


( २४२ ) 


रचना की जा सकती है। ” इस प्रकार रताकर की मापा शुद्ध साहित्यिक 
ब्रज्मापा दे । 
र्ाकर ने संस्कृत शब्दावली का भी प्रयोग किया है, परन्तु पढ़ने 
में वद खटकती नहीं है। ब्जमापा का माथुये उसमें भी थ्रा गया है। 
केशव के सहश्य उन्हाने अजमापा की निजता ही नष्ट नहीं कर दी। 
संस्कृत पदावल्ी युक्त भाषा का एक उदाहरण देखिए--.-- 
श्यामा सुबर अनूप रूप गुव सील सजीली | 
मंडित मद मुखचंद मंद भुस्क्यानि लज्जीली ॥ 
कास बाम झअमिराम सदस सोभा सुम धारिनि । 
साम सकल सिंगार दिव्य देरति हिय हारिनि ॥ 
.. विहारी के सहृश्य रक्ाकर ने भी अपनी भाषा में साम[स्िक पदा- 
चली की अधिकता रखी हे । सामासिक्त पदावली के योग से भाषा की 
अभिव्य॑तना शक्ति की इृद्धि द्ोती है और भापा का रूप भी परिमाजित 
होता है। रत्ाकर ने कहीं कहीं लम्बे लम्बे समात्तों का भी उपयोग 
क्रिया है-- 
जय गिरीस-सुभ-सीस-सरस्त सोसा-संचारिनि | 
. हत,ब्रिलोक-त्रय-दाप-जनित-संताप-निवारिनि ॥ 
जय अमृतासन-वू द-तोप-निज-दाद बढ़ावनि | 
स्वस्प-सुधा-कृत-देव-दनुज-दल्ल-दोह-घहावनि ॥ 
जैता कि दास जी ने काव्य निर्णय में लिखा है-... 
साधुरयोज प्रसाद के सब गुन- हैं आधीन। 
प्‌ लाते इनहों को गनें मम्मट सुकवि. प्रवीन ॥ 
भाषा में माय, ओज और प्रसाद नामक तीन गुणों का रहना 
परसावश्यकीय है | रमाकर की भाषा में मी ये तीनों गुण दृष्टिगोचर होते 
हैं| र्लाकर की भाषा सुमघुर हे और उसमें उपनागिरका एवं कोमल 
इत्तियों की .मी यत्र्‌ तत्र प्रधानता है। साधुयंमयी , सापा का एक 
उदाहरण देखिए :-- - 
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'धाइ जित-तित तें बिदाई-हेत ऊधव की 
.._ णोपी भरी आरति सरहारति न साँसुरी | 
कहे रतनाकर सयूर-पच्छ कोऊ लिए, 
कोऊ गरु ज-अंजली उसाहे प्रम-आँसुरी ॥ 
भाव-भरी कोऊ लिए रुचिर सजाव दही, 
कोऊ मही संजु दाबि दलकत पॉँसुरी। 
पीत पद संद जसुसति नवनीत नयो, 
कीरति कुमारी सुखारी दर बॉँसुरी ॥ 
ब्रजमाषा के कवियों में भूषण के उपरान्त रत्नाकर ही भाषा में 
' ओज- लाने में समर्थ हुए। रत्वाकर ने भाषा में ओज लासे के हेतु 
शब्दों को विक्लंत नहीं किया ओर न तो दुरूह तथा अपम्रंश के शब्दों 
का प्रयोग क्रिया है | सरल शब्दावली में स्वाभाविक ही ओज का 
' झ्ादुर्भाव हुआ है | एक उदाहरण देखिए : 
गांडिव के कांड थों उसंडि रनमंडल सें - 
रॉँच्यो' रन-तांडव॒उदंड रिपु झ्ुण्ड में। 
कहै रतताकर छिपच्छि चरिबंड लगे 
। | लुण्ड मुएड लोटन घरा में सन कुणढ में ॥ 
आंडित है उच़ि उमंडि 'चंड बाननि सौं 
ओरनि के मुण्ड मिलें. ओरनि के रुण्ड में। 
'कुण्डनि के रुण्ड में बितुएडनि के-सुण्ड लगें, 
कुण्डनि के मुण्ड त्यों बितुण्डनिके तुख्ठ में ॥ - 
रत्नाकर की भाषा. में प्रसाद - गुण भी पाया जाता है ओर इस * 
प्रकार उत्तम भाषा के समस्त, गुण उनकी भाषा में दृष्टिगोचर होते हैं। 
 सनाकर की भाषा भावों को स्पष्टता के साथ ब्यक्त करने में समथ है 
_ अर्थात्‌ उनकी भाषा में अर्थ शक्ति. भी है। कवि ने भावानुकूल, शब्दों 
का चयन.कर.अपनी पदावल्ी का निर्माण. किया हे और इस प्रकार 
आधषा सौंदय की अमिदृद्धि हुई-है। 
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स्माकर की भाषा में संबलता गौर सजीवता भी ऐ तथा ऋशक्त 
पदावली का श्रभाव है। मिस घकार रीतिशलीन फर्मियों में पमानंद 
वी भाषा में लावगणिकता है उसी प्रकार ग्त्माझर ने भी लाज्र्टिक 
प्रयोग हिए 6 | निम्नावित उदाईरश देखिए -+ 
भवय-वैसमय की उद॒पि भूप-ग्रा! अमित्त उज्यारो । 
तउ इक सुत कुल-दीप विनासय खगत अ्रेप्यारी ॥ 
यहाँ उम्पारी तथा अण्यागे रच्द छलाचणिक प्रयोग हैं| बास्‍घ्तविक 
प्रकाश भव समय से महीं दोता और ये पारतदिक झंघकार ही पुत्र के 
अमाव से होता है परंतु इन शब्दों के प्रयोग से पाठक श्र्य के समीप 
सरलता ने प्रेस सकता है | यदि पुत्र न हो तो झ्राखिर पिता का 
भव बेमव किस काम पढ़ेगा। इस प्रकार भव बेभय सुक्त उस सबने में 
वैभवता का आलोक होने पर मी पुत्र फे होने से त्िमिर सा छाया 
रहता है | इस प्रकार लात्णिकता से रनाकर का भाषा सींदर्य श्रौर 
झपधिक निखर उठा है | र्माकर की भाषा में लाहणिक प्रयोगों फो 
बाहुल्‍यता है । 
इनकी भाषा में मुद्वावरों, लोकोक्तियों श्र कद्ठावतों का भी प्रयोग 
हुआ है । रताकर ने मुद्ावरों का अधिक अयोग किया है : - 
जेंहे वृथा ऑाँखें खुद्धि लव जब देन कौ, 
जग में तिद्दारे ना दुलारे रदि जायेंगे। 
झौर भी-- 
जोगिनि के होस मे भरोस पे वियोगिनि के, 
रोस पे संजोगिनिं के ओस परिये लगी।' 
इसी प्रकार निम्नांकित अ्वतरण में प्होम करत कर जरबों, नामक 
कट्टावत का प्रसगानुकूल प्रयोग हुआ दै :-- 
ड् हाय वात यह भयी घात बिन यात ठतिद्दारी ( 
होस करत कर जरयौ परथो विधि बाम हमारी ॥ 
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स्वाकर ने अलंकार व्यंजना भी की दै। शब्दालंकारों ओर 
अर्थालंकारों की खामाविक अमिव्यंजना ही हुईं। अनुप्रास का एक 
उदाहरण देखिए;:+- . . 
जेहें बन विगरि'न बारिधिता बारिधि की 
बंदता बिलेहे बंद ब्रिबल बिचारों की। 


यमके, श्लेष, उपमा, रूपक ओर उंद्येज्ञा का भी इन्होंने प्रयोग 
किया है। कहीं-कहीं एक ही छंद में कई अलंकारों का संभावेश हो 
गया है | रत्ञाकर ने कुछ ऐसे अलंकारों का भी प्रयोग किंया है जो 
कि भाषा में झेमी तंक अ्रप्रचलित से थे | श्रत्युक्तिं का एंक सुंदर 
उदाहरण देखिए, ;-- 
सू्खि जात स्याही लेखिनी क॑ नेकु डंक लागे 
अंक' लगे कार्मद बररि बरि जात है। 


रलाकर की भाषा में अलंकारों का प्राहुर्माव आप ही आप हुआ 
है | स्वाकर की भाषा प्रवाहमय है ओर उसमें ल्चंकीलापन 
59500 मी हैं।.... 

... र्ाकर ने पूर्वी प्रयोगों को भी खच्छ॑दता से अपनाया है| कुछ 
बुन्देलखण्डी शब्दों:का भी उन्होंने प्रयोग: किया है | रत्नाकर की 
मापा में कुछ शब्द ऐसे भी देख: पढ़ते हैं जिनका उच्चारण तथा रूप 
एक होते पर भी दे .अवधी और प्रज में, भरिज्र-मिन्न अर्थो' में प्रयुक्त 
होते: हैं| रत्ञाकर ने व्याकरण के नियमों का उल्लेंघत बहुत कम किया 
है और सर्वत्र व्याकरणानुमोदित भाषा ही लिखी है | इस प्रकार 
रक्ाकर की भाषा शुद्ध साहित्यिक ब्रजमाषा है तथा उत्तम भाषा 
के समस्त गुण उसमें दृष्टिगोचर दोते.हैं | श्री,झंप्णशंकर जी शुक्ल ने 
उचित ही लिंखा है--“्रजमाषा के प्रायः कवियों की भाधा भें जो 
अंस्थिरता तथा अव्यवस्था पाई जाती है वह इनकी भाषा में कहीं नहीं 
प्राप्त होती। 2 रा े 


ष्डे 
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कविल 

जिस बकार बजमापा को परिमा्नित और साद्िित्योचित एक- 
रूपता देने का श्रेय स्वाकर को है उसी प्रकार ब्ननमापा में कुछ नतन 
विषयों का वर्णन करना मी अत्वाधिक मदत्वपूर कहा जावेगा । 
धंगार लद्दरी? में स्णाकर हमें रीसिकालोन काव्य परंपरा के अनुयायी 
से देख पढ़ते हैं । जिस प्रकार रीतिकालीन कवियों ने नायिका भेद, 
रति, विपरीत रति, श्रोर संयोग तथा वियोग अंगार के चित्र प्रस्तुत 
किए हैं उसी प्रकार रत्नाकर ने भी अंगार लदरी में संयोग तथा 


वियोग शंगार, रति, विपरीत रति और नायिका भेद का बरान 
किया है 


उद्धवशतक जिसे कि रताकर की सर्वोत्कृष्ट कृति कष्टा जाता है, 
ब्रजभाषा की अमर कऋृतियों में से है | विप्रल॑भ श्ंगार की व्यंत्नना इसमें 
की गई है । उद्धवशत्क, भ्रमरगीत परम्परा के अन्तर्गत रखा जा सकता 
है परन्तु भ्रमरगीतों से उसमें कुछ अधिक विशेषताएँ हैँ | उद्धवशतक्क 
मुक्कक और प्रबन्ध काव्य दोनों कद्दा जा सकता है। निगु णोपासना का 
खंडन और समुणोपासना का समर्थन भी इसकी जक्तियों में किया गया 
है परन्तु विशेषता यहद्द दे कि कब्रि दाशनिक विद्धान्तों के बणन में ही 
उलभ नहीं गया है। गोपियों के हृदय की भावनाओं को साकाररूप में * 
व्यक्त करते समय कहीं-क्दीं निशाकार ब्रह्म का उपहास किया गया है 
पर कवि ने वियोगावस्था का चित्रण अपना प्रमुख उद्देश्य समझा है| 
गोपियाँ कहती हैं--- 
राबरों अनूप कोऊ अलख अरूप गद्य, 
'... ऊधी ! कहो कोन घी हमारे क्राम श्राइहे।.._ 
इस प्रकार उद्धवशतक में कल्ात्मकता और भावात्मकता का 
मणिकांचन मय योग है। गंगावतरण की रचना कर रक्षाकर ने धज 
भाषा में प्रबन्ध काव्य के रिक्त स्थान की पूर्ति की। यह अवश्य है कि 
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, बाल्मीकि रामायण की गंगावतंस्ण पर कहीं कहीं छाया सी पढ़ी है 
परन्तु तो भी उसमें मौलिकता है और काव्य कला भी निखरी हुई है । 
वीराष्टक के कवित्तों की समता भूषण के कवित्तों से की जा सकती है 
श्रोर वीरकाब्य के खुजन में भी हम उन्हें सकल देखते हैँ। वीर काव्य 
में श्रीकृष्ण दतल, भीष्मप्रतिशा, वीर अभिमन्यु और जयद्रथ वध आदि 
विषयों बर तो लिखा ही गया हैं पर प्रताप, शिवाजी, गुरु गोविन्दर्धिह, 
दुर्गावती, छत्रेसाल, लक्ष्मीबाई श्रादि वीरों पर प्रशत्तियाँ लिखी गई 
हैं | बीर, रद और भयानक रस का कुशलता से इनमें परिपाक हुआा 
है | इस प्रकार .हम. रत्नावर को श्रजभापा के-एक कुशल कवि के रूप 
में पाते हैं। उनकी क्ृतियों : को देखते हुए उनकी वर्णन शेल्ी और 
कल्पना की महत्ता देख पढ़ती है | 

रताकर सौंदर्य वर्णन में पूण सफल रहे हैँ। बहिजंगत और-- 
श्रन्तंजगत दोनों का. चित्रण उन्होंने किया है | प्रकृति सौंदर्य के चित्र 
भी उन्होंने प्रस्तुत किए हैं। प्रभाव और सन्ध्या वर्णन पर -एक-एक 
अ्रष्टक इन्होंने लिखा है तथा शुद्ध प्रकृति का वर्णन किया है| ऋतु 
वर्णन भी उन्होंने. कुशल्ञता-से किया-दै | - बजमाषा के प्राचीन कवियों 
में-सेनापति आदि कुछ कवियों ने अवश्य कुछ वास्तविकता से काम 
लिया है नहीं, तो अधिकतर कवियों का ऋतुनवणन एक बंधी हुई 
परिपादी पर चल्ला है। रत्ाकर ने अपने ऋतु-बर्णान भें प्रकृति की 
मनोइर भांकी भरस्तुत की है ओर इस प्रकार उनके ऋत॒-वर्णन सम्बन्धी 
स्फुट कवित्त ब्रज॒माषा के अन्य कवियों के ऋतु वर्णन से बढ़े-चढ़े: 
से प्रतीत दोते हैं। उद्धव शतक में भी रत्नाकर ने प्रत्येक ऋतु पर एक 
कवित्त लिखा है श्रोर उम्रमें प्रकृति का गोपियों की मानसिक भावनाओं . 
पर क्या प्रभाव पढ़ा, इसका द्वृदयग्राही चित्रण किया गया है। वर्षा 

न देखिए--- 
रद्दति सदाई हरियाई ह्विय-घायनि में, 
ऊरध उसास सो मक्ोर पुरवा की है। 
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पीच पीव गोपी पीर पूरित पुकारति है, 
सोई रद्वांकर पुकार पपिद्दा की है ॥ 

लागी रहे गननि सो मीर की मरी थी, 

उठे चित में चमक सो चमक चपल्षाकी है । 
बिनु घनश्याम धाम धाम बज संदल में, 

ऊघो नित वसति बहार बरसा की हे ॥ 

रतव्यंजना में भी रत्नाऋर पूर्ण सफत्त रहे हैं। प्राय; नत्रों रसों का 
असंगानुसार इन्होंने वर्णन किया है। इन्होंने भक्ति मावना पूर्ण कबिताएँ - 
भी लिखी हैं । गंगा लद्दरी,. विप्णुलद्री और कुछ सरुफुष्ट कवितों में 
भक्ति भावना का भी म्मस्पर्शी चित्रण किया गया है। गंगा का 
प्रादुर्मात्र प्रवियों के उद्धार के हेतु हुआ था। गंगा से भगीरथ ने 
बरदान भी यही माँगा 


पापी पतित स्वजाति - ध्यक्त सो सो पीढ़िनि के। 
घर्म - विरोधी कर्म - भ्रष्ट च्युत सश्नति सीढ़िन के ॥ 
तव जल स्रद्धा -सहित नहाइ हरि नाम उचारत ॥ 
हू सब तन -भन सद्ध होहि भारत के भारत ॥ है 


रज्नाकर की अ्रमिव्यंजन शेलियाँ ओर चित्रोपम कला भी सराहनीय 
है ।.रक़्ाकर ने रूप वर्णन भी किया है। तथा नूतन नूतन मावों की भी 
ब्यंजना की द्। इस प्रकार उनकी भाव व्यंजना मी प्रशंचनोय कही 
जावेंगी। अ्तएव सब प्रकार से विचार करने पर प्रतीत होता है कि 
रत्ाकर बजभापा के एक कुशल कवि थे और हिंदी कवियों में उनका 
आदरणीय स्थान है। ब्रजमापा की जो श्रीवृद्धि उन्होंने कौ हे वह 
किसी से छिपी नहीं है । 


। 


>> अकनतल जअजच | 


खड़ी श्रोली के तुलसी गुप्ताजी ने कृप्ण काव्य को मी अपनाया और 
द्वापर! नामक काव्य की रचना की | गुप्तजी राष्ट्रकधि ६ अतरय , 
भारतीय राष्ट्र के मुसलमानों के धार्मिक त्ीर्थो' की उपेक्षा न कर काया 
और कला? की रचना करना सराहनीय ही कहा जावेगा | रइस्यवादी 
कविताओं ने प्रभावित होकर उन्होंने 'मंकार! की रचना की जिस्म 
रहस्ववादो गीतों का संग्रह है | “चंद्रद्मात” सहश्य साठक भी उन्होंने 
लिखे हैं यद्यपि माठकीयता का उनमें श्रमाव सा है ओर नाव्य-शात्र 
की कसौटी पर थे खरे नहीं उतरते । प्लासी का युद्ध, मेबनाथ वध तथा 
_ ब्रिरहिणी ब्रजांगना उनकी अनुवादित क्ृतियाँ हें जिनके अनुवाद सके 
पूर्ण सफल रहे हैं | इनके अतिरिक्त नहुप, कुणालगीत, सिद्धराज, 
त्रिपथगा, विकट भट, शकुंतला, अनथ, अजन और विसजन आदि भी 


उनकी ऋतियाँ हैं। गुत्तजी अ्रभी भी हिंदी साहित्य भंडार की उत्तरोत्तर 
वृद्धि करते ही जा रहे हैं | 


गुप्तनी को साकेत पर मंगलाप्रसाद पारितोपिक प्राप्त हो चुका दे 
और उन्हें विश्वविद्यालय ने डी० लिठ० की उपाधि भी प्रदान की है । 


: गुप्तजी चिरयगाँव भें ही रहकर 'साहित्य सदन? द्वारा हिंदी साहित्य की 
.. सेवा कर रहे हैं । 


हे भाषा 

गुस्तनी खड़ी बोली के प्रमुख कवियों में गिने जाते हैं। द्विवेदी युग 

५ में शनेः-शरने ब्रजमाघा का मान घटता जा रह्य था और खड़ी बोली की 
ओर कविगिश प्ररित हो रहे थे| द्विवेदीनी ने खड़ी त्रोली के विकास 

,:४ के लिए जो अ्म किया वह तो सराहनीय है ही पर गुधजी की प्रशंसा 
!, । करना भी आवश्यक्रीय है क्योंकि काव्य मापा खड़ी बोली को परिमाजित 
करने का श्रेय युप्तजी को ही है | यत्रपि गुप्तजी के पू्र दी खड़ी बोली में ' 
काव्य रचना प्रारंभ हो चुकी थी पर उसे पारिमाजित करने को श्रेय 
" गुप्तजी को ही मिला। भारतेंदु को' खड़ी बोली से त्रजमाषा ही काब्ये 


पु 
है 
|; 
हा 
१) 5६ 
| 
रे 
ु 


( २४५१ ) 


रचना के लिए. अ्रधिक प्रिय थी। पं० वदरीनारायण चौघरी, पं० 
नाथुराम शर्मा शंकर! तथा पं० श्रीधर पाठक आदि की भाषण में भी 
अल्तव्यस्तता स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। इरिश्रोधजी की मापा के मिन्न- 
' भिन्न रूप दृष्टिगोचर होते हैँं। यह हम प्रारंभ में ही लिख चुके है | 
इस प्रकार इस अ्तव्यस्त खड़ी बोली को काव्योपयोगी भाषा बनाने का 
श्रेय निरसंकीच गुप्तती को दिया जा सकता है | ; 
7. गुप्तजी की भाषा शुद्ध खड़ी बोली है । उदाहरणाथ यह अवतरण 
देखिए, जल 
ऊपर नील बितान तना था, नीचे था मेदान हरा, 
शून्य मार्ग से चिमल वायु का आ्राना था उन्नास भरा | 
कभी दौड़ने लग जाते हम, रह जाते फिर मुग्ध खड़े, 
उड़ने की इच्छा होती थी उड़ते देख विहंग बढ़े ॥ 
0 ( किसान ) 

: इस प्रकोर की सरल भाषा काव्य के लिए सवथा उपयोगी कही जा 
सकती है । गुप्त जी ने प्रायः ऐसी ही शुरू, सरल, सुललित खड़ी बोली ' 
'में काब्य-रचना की है | संस्कृत वाशिक्र ढूत्तों का प्रयोग करते समय 
कवियों ने: संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिकाधिक किया है | 
/ प्रिय प्रंवास की भाषा तो संल्कृत गर्भित दी दे । गुप्त जी की भाषा में भी 
संस्कृत के तत्सम शब्दों की बाहुल्यता है | गुप्त जी ने तद्धव शब्दों 
का प्रयोग बहुत कम किया है ओर तत्सम शब्दों की अधिकता ' 
रखी है। निम्मांकित अवतरणों के रेखांकित शब्दों को देखने से स्पष्ट 

पता चलेगा कि गुप्तजी की भाषा में-तत्सम शब्दों की किस प्रकार 

अधिकता है :+- 

(१) री लेखनी ! ह॒त्पन्र पर लिखना तुझे है यह कथा। 
इक्कात्मिसा में डूब कर तेयार होकर सवंधथा ॥ 


( भारत भारती » 


( २) दुस्तर क्या है उसे विश्व में म्राप्त जिसे अ्रभ्नु का ग्रणिधान । 


( रन ) 


सन 


पार किया मकगलय मेने उसे एुक गोप्पद मानता 


( साकेत ) - ह 





(३) अब कठोर हो चतन्जादपि श्रो कुसमादपि सकुमारी | 
॥॒ सु स 





- आर्य पुत्र दे चुके परीक्षा अब है सेरी बारी ॥ 
( यशोघरा ) 
कहीं-कहीं संस्कृत-गर्भित भाषा भी दइृष्टिगोंचर होती है | गुप्तजी ने 
+रतावली? भें इसी प्रकार की भाषा लिखी है ;:-- 
काले ओर विशाल बाल बिखरे कललोल के कारण ; 
फूर्ला क सम फेन जाल जिसमें, शोभा किये धारण । 


|; माला और दूकूल भी ललित हैं होके जलांदोलित « 


आपदू-अत्त तथापि मंजुल-मुखी, र्लावली शोभित-॥ 

गुप्त जी की भाषा में अलंकारों का स्वामाविक प्रयोग भी हुश्रा 'है | 
गुप्त जी ने प्रसंगानुकूल भाषा ही लिखी है तथा भाषा भावाभिव्यक्ति 
में पू्ठ सफल भी रही है। भाषा प्रवाहमय और हृदयस्प्शी है | यद्यपि 
धसाद गुण को इनकी कृतियों मे अधिकता, है पर माथुये और ओज '. 
भी कहीं-कहीं दृष्टिगोचर होते हैं| मुहावरों के उपयोग में भाषा सौंदय .. 
और भी झधिक निल्वर उठता है परन्तु गुप्त जी की मापा में मुहावरों. ' 


; की न्यूनता सी है। थोड़े से ही स्थलों पर गुप्त जी ने मुहावरों का , 
प्रयोग किया है :-.... न्‍ 


हि 
|! 
[ 
[ 
] 


/ 


(१) ठोक कर अपना क्र कपाल | 
* जताकर यही कि फूटां भाल ॥ 
( साकेत ) 

(२) उड़ाती है तू घर सें कोच। 
नीच होते हैं बल नीच ॥ 

3 ( साकेत ) 


' ( २४५३ ) 
(३) और - जमाना चाह उसने 
+ उनके अधिकारों में पांव । 
( गुरुकुल ) 

गुप्त जी ने फारसी अरबी के शब्दों को बहुत कम अपनाया है। 
एक दो.स्थत्ों पर प्रसंगानुकूल फारसी अरबी के शब्दों की अधिकता 
/ सी है परन्तु ऐसे उदाइरण बहुत कम हैं और प्रायः शुद्ध खड़ी बोली 
: ही सबंत्र दृष्टिगोचर होती है। गुप्त जी ने प्रान्तीय बोलियों के शब्दों 
* को भी अपनाया है । प्रान्तीय बोलियों के शब्दों को अपनाने के विषय 
: में उन्होंने 'गुरुकुल” में इस प्रकार लिखा दै--“बोलचाल की माषा 
_ की कविता का शब्द-भण्डार भरने में अपनी प्रांतिक भाषाश्रों से भी' 
: सहायता लेकर हमें उनसे संबंध-सूत्र बनाये रहना उचित जान पड़ता" 
.; है। ब्रज, ' बुन्देलखंडी, ओर श्रवधी की तो बात ही जाने दीजिए, 
उन्हें तो हम लोग अपने घरों और गांवों में नित्य बोलते ही हैं, लेखक 
' वी राय-में तो अन्य ग्रांतिक भाषाओं में से भी हमें शब्द “जोगाड़” 
. करते हुए-“सिहरने” के बदले “विभोर” ही होना चाहिए 7” इस 
: “प्रकार नित्संदेह गुप्त जी की भाषा को उत्तम भाषा कहा जा सकता है ।. 


काव्य-मुपमा 


... गुप्तजी वास्तुव में प्रतिनिधि क्षि हैं, ओर उन्होंने समयातुसार_ 
' रचनाएँ ही लिखी हैं | गुततजी की शत्ती पर विचार करने से स्पष्ट प्रतीत: 
, होता है कि इन्होंने ऋलानुसार शेत्री ही अपनाई दै। यद्यपि नाटकीय 
> शैल्ली.भी इन्होंने अपनाई दे पर प्रधानतया प्रबंधात्मक शेत्री ओर गीतिः 
काव्यात्मक-ऐेत्ी ही. इन्होंने अपनाई हे। आधुनिक हिंदी साहित्य के- 
: प्रबंध काव्य, गीति काव्यु श्र मुक्तुक 'नामक तीनों रूप इनकी इतियों 
में दृष्टिगोचर-होते है पर प्रधानतः गुप्तजी प्रबंध काव्य के स्वयिता हीः 
* मात जा-सकते हैं।' रंग में भंग, जयद्रथ वध, विक्रद भट, शुरुकुल, 
किसान, पंचवटी, सिद्धरांन, साकेत और वशोधरा आदि इनके प्रबंध 


( १४४ ) 


काप्य दी.है। गुप्तजी के गीत, परंपरागत पद शे्ली ओर आधुनिक गीत 


शैज्ञी नाम दो भागों में विभाभित्‌ किये जा सकते हैं| गुम्तजी के गीति 
काव्य में भावपत्न की प्रवलता है पर कल्ापन् उतना मनोहर न बने 
सका है कुणाल गीत? के गौतों में सरतता ओर तन्मयता है । “कंकाए 
के गीतों में रहत्यवाद का पुद है तथा साथ दी घामिकता की स्पष्ट छाया. 


3.५ पल को बज > २ >कब० ७-क००-लन तक 


मी है। प्यशोधरा” और '्साझेतः में भी छोटे-छोटे मधुर गीत हैं | 


यद्यपि गुप्तजी ने 'कादा और कर्बला! की भी रचना की है परंतु . 
चास्तव में वे हिंदू समाज झोर दिंद संस्कृति के द्वी कवि है| इन्दीं 


दोनों की उन्नति वे देखना चाहते हैं | भारत भारती में उन्होंने 
लिखा है :-- 


हम कोन थे, क्या हो गये हैं, ओर क्‍या छोंगे अभी । 
आओ चिचारें शाज सिलकर ये समस्याएँ सभी ॥ 


रिश्रौषजी ने भी हिंदू जाति के उद्वोधनार्थ बहुत सी कविताएँ ' 
लिखी-थीं और उनके उपरांत गुप्तजी ने इस त्षेत्र में काफ़ी काम किया 
ओर द्िंदुओं को संगठित करना चाहा है | गुप्तजी की क्ृतियों के नायक 
प्रायः समाज सेवक के रूप में ही चित्रित किए गए हैं| 'अनघ! 
मध! को तो समाज सेवक के रूप में चित्रित किया ही गया है पर 
वेतालिक, हिंदू और गुरुकुल में भी सामाजिक आदर्श दृष्टिगोचर होते 
हैं । भारत भारती? में सामाजिक दोपों पर मी प्रकाश डाला गया दै | 
धसाकेतः के राम भी एक आदश समाज सेवक के रूप में चित्रित किए 
गए हैं। 'साकेत” के राम समाज सेवा के विचार इस प्रकोर प्रकट 
करते हैं :--- 
निज रछा का अधिकार रहे जन-जन को | 
सबकी सुविधा का भार किंतु, शासनको॥ 
.. - मैं आया उनके हेतु कि जो तापित हैं।. _ 
है जो विवश, विकक्ष, वलहीन, दीन शापित हैं ॥ 


(२४५४ ) 


हो जाये अभय वे जिन्हें कि भयभासित हैं । 
कौणप-कुल से मूक सदश शासित हैं।॥ 

इसके अतिरिक्त राम इस भूतल को ही स्वग बनाने के हेतु 
आए थे ; 

संदेश यहीं मैं नहीं स्वर्ग का लाया। 
इस थूत्तल को ही स्वयं बनाने आया ॥ 

'यशोधरा? में गौतमबुद्ध ने भी समाज सेवा का आदर्श स्वोपरि 
माना है। इस प्रकार गुप्तजी ने सामाजिक आदशों' का है चित्रण 
अपने काव्य में किया है। यद्यपि शुप्तजी ने हिंदूसंगठन पर ही ज़ोर 
दिया है परंदु विशेषता यह है कि जहाँ वे इस प्रकार की पंक्षियाँ 
लिखते हैं :--- 


५ 


रक्‍्खों हिंदूपण का गव। 
 थहीं ऐक्च के साधन सथ।॥। 
हिंदू निज संस्कृति का ऋण 
. करो, भले हीदे दो प्राण ॥ 
> ८ २५ 
' करो बन्चु गण करो विचार। 
हे किस प्रकार अब हो उद्धार ॥ 
, सब्र कुछ गया, जाय बस एक-- 
.. रखो हिंदूपन की. देल॥ा 
वहाँ साथ ही उन्होंने, 'अभहिन्दुओों के प्रति कहीं भी घृणा के भाव 
अदर्शित नहीं किए श्र मुसलमानों के प्रति सद्भावपूर्ण विचार भी 
ब्यक्ष किए है :-- 
हिंद हो या मुसलमान हो 
नीच रहेगा फिर भी नीच | 


'मजुष्यल सब के ऊपर है, 
. मान्य सही मण्डल के बीच ॥ 


' ( बछ६ ) 


और वे हिन्द मुसक्तमानों का एक हो जाना ही श्रेयस्कर 
मानते हैं: - /--+-++->>त080_...... 555 ॥ 
हिंदू मुसलमान दोनों अब छोटें 
वह विग्रहद की नीति॥ 
सुप्त जी ने मात्भूमि प्रेम की भी कुछ सूक्षियाँ लिखी हैं। 
बारडोली के वीर रुत्याग्हियों की विजय पर इन्होंने वढ़ी सुंदर कविता 
लिखी है और इल्दीधायी तथा थर्मापोली से बारडोली को श्रेष्ठ सिद्ध 
किया है। इस प्रकार गुष्त जी राष्ट्रीय कवि कहे जा सकते हैं।..., 
उप्त जी की विशेषता उनके -चरिव-विचय-में है| सवीन-पतंगों 
की उद्धावना भी उन्होंने की है | साकेत के “केकेयी-अनुताप” में कवित्व 
का उच्चतम रूप देख पढ़ता है | केकेयी का अनुताप साकेत की-एक 
प्रधान विशेषता है | भरत की झात्मग्लानि_का.भी उन्होंने. मर्मस्पर्शी 
वर्णन किया है । पख के आदर्श चरित्र को चित्रण करने में गुप्त जी 
को अद्वितीय सफलता श्राप्त हुई है। उमिला का वियोग वर्णन-पूदे दो- 
सर्गो में किया गया हे और उर्मिज्ञा_के चरित्र को महानता प्रदान 
की है। कामदेव का उस पर कुछ प्रभाव नहीं होता और वह 
कहती है :--.. 
नहीं भोगिनी यह में कोई जो तुम जाल पसारो। 
वल हो तो सिदूर-विन्दु यह हरनेन्न निहारो | 
रुप-दर्प कर्दर्प ! तुम्हें तो मेरे पत्ति पर चारो। 
लो यह मेरी चरण-धूलि उस रति के सिर पर धारो ॥ 
उर्मिला की प्रशंता में राम ने उचित ही कहा हैः--- 
तू ने तो सह धर्मंचारिणी'के सी ऊपर। 
घम्मेस्थापन किया भाग्य शालिन इस भू पर ॥ 
यशोघरा का वियोग वर्णन उमिला से भी अधिक हृदयस्पर्शी है | 
उर्मिल्षा के स्वामी तो चौदह वर्ष के उपरांत मिलेंगे भी पर यशोधरा केः 
_ ल्लिए तो यद चिर वियोग ही है । कवि ने यशोधरा के उच्च ढृदय का 
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सित्रण किया है.) यशोघरा का चरित्र चिन्नण हिंदी-साहितय की एक 
श्मृत्य निधि है. वियोगिनी यशोधरा अपने उत्तरदायित्व को पर्ण 
प्मभती है। यशोधरा को प्रियतम के वियोग का दस नहीं है पर उसे 
दुख इस बात-का. है कि वे चोरी-चोरी गये | यशोधरा अपनी व्यथा इस 
प्रकार-व्यक्न करती 
मिज्ना न हा इतना भी योग, 
. में हँस लेती नुके वियोग। 
ह देती उन्हें विदा में गारर, 
जि भार मेलती गौरव खाकर ॥ 
| ग्रह निश्वास न उठता हा कर, 
ड़ बनता मेरा राय ने रोग। 
मिला न हा इतना भी योग, 


' युप्तजी ने.प्रकृति-वर्युन-भी किया ४ | कल्पना नेत्र उतना अधिक 
विस्तृत तद्दोते-से-प्रक्ृति-वर्णन-उनकी-स्वनाओं. मे कम -मिक्षता है और 
जेसा कि साहित्यदपण में महाकाब्य में प्रकृति वन का होना आवश्यक 
समक्का गया है बेसी प्रकृति बणुन की बराहुल्वता गुप्तजी की रचनाश्रों 
मं नहीं है| तो भी कहीं-कहीं प्रकृति.का-मनोदर--निलजण- उन्होंने क्रिया 
है। प्रकृति वर्णन का उदाहरण देखिए :-- 

९ सम्बि निरत नदी की था, 
_ उजरमल-ढलमल चंचत्न अचल, मलमल-मलमल तारा। 
निर्मत्त जल अंतस्तल्न भर के। 
उचुल-उच्चत कं, छुल-छल करके: 
थलथल्. तरके, कल-कल धर के 
| बिखराता है पारा । 
, सखि निरख नदी की धारा। 


५ गुप्तजी की कृतियों में कल्यना-से-श्रधिक-अतुभू ति कौ-प्रधानता-दे | 
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सौंदर्य वर्णन भी उन्होंने कुशलता से क्रिया है और नारी सौंदर्य का 
चित्रण बढ़ा दी कक्षापूए किया हैः-- 
के चायल्य' विद्दीन क्ोचन खुले सौंदर्य के सश्य यों, 
पीते थे मकरंद न्टूंग सुख से पाके ख्ले पद्म थों। 
था ऐसा थपु उंदनीय उसका स्वर्गीत्र शोभा सना, 
मानों लेकर सार भाग शशि का हो मार द्वारा बना । 
गुप्तनी की ऋृतियों में विप्रलंम श्ंगार, कदंण, वीर और शरतति रत 
थी ब्यंजना बड़ी कुशलता से हुई है। 'मंझार? के गीतों में रदस्थवाद की 
झलक भी है| इस प्रफार गुप्त जी एक कुशल मदहाकवि हैं श्रोर दिन्‍्दी 
साहित्य उनका चिरऋणी है। काव्य के सम्बन्ध में गुप्त जी का जो यद 
,. भत हैः-- 
कर केवल मनोरंजन न कि का कर्म ऐना चादिएण। 
उसमें उचित उपदेश का भी कर्म होना चाहिए ॥ 
यह उनकी रचनाशों द्वारा सत्य भी प्रमाणित हुआ है। 
भारतभारती में जेसा फि उन्होंने लिखा ई:--- 
सानस भवन सें आआयजन जिसझी उतारें आरती । 
भगवान भारत्वपं में गूजे हमारी भारती 
वास्तव में श्री मेथिल्ीशरुण गुप्त को वेसी दी लोक प्रियता प्राप्त 
हुई है | भ्रीनंददुलारे वाजपेयी ने डचित दी लिखा है--''में थिलीशरणजी 
हिंदी के इस युग के पहले कवि हैँ जिन्होंने कविता कौ ज्योति सम्रग, ' 
समाज और आजमा के भीतर देखी है, जिन्दोंने नये काब्य-घारा की 
अवाध-गति-से-दिन्दी-समाज को-अमिसंचित किया. है |” 
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से विचलित नहीं हुआ । विवाह के योग्य अ्रपनी अवस्था होने पर भी 
: उसने एक, पत्नीव्रत का नियम अपनाया और दूसरा विवाह न किया। 
निरा्नाजी का जीवन संवरपमय ही रहा और उन्हें जीवन मर 
आधिक कष्ट उठाना,पढ़ा | निरालाजी की प्रारंभिक रचनाश्रों को पत्रों 
ने प्रकाशित नहीं किया । “जूही की कली? जेसी प्रसिद्ध: रचनाएँ भी पन्न- 
संपादकों द्वारा वापिस कर दी गई थी ओर इस प्रकार इस ज्वलंत 
प्रतिमा को, प्रकाश में थाने में: सप्॒य लगा | सन्‌ १६२३ में निरालाजी 
ने पमतबाला' का सुम्पादन,किया और इसी बीच निराला उपनाम से 
उन्होंने काव्य रचना .प्रारंभ,की । अ्रपनी वापिस लौटी हुई रचनाश्रों 
का उल्लेख करते हुए उन्होंने एक स्थल पर लिखा।है :-- 
|  . लोटी, रचना लेकर उदास 
ताकता हुआ में दिशाकाश 
बैठा प्रांतर सें दीर्घ प्रहर 
व्यतीत करता था गुनगुनकर 
सम्पादक के गुण; यथाभ्यास 
" पास की नोंचता हुआ घास 
- अज्ञात फेकता इधर-उधर 
भाव की चढ़ी पूजाओं पर। 
निराज्षाजी का जीवन कष्टों से पूरे रहा है | बीस व की होते-होते 
इनकी सुपुत्नी सरोज ने भी इदलोक का परित्याग कर दिया जिसका 
- विद्योग कवि को- बढ़ा ही कष्टप्रद प्रतीत हुआ । निरालाजी ने उसके 
'वियोग में 'सरोजः स्थृति” नामक कविता लिखी भी है । निरालाजी 
स्वभाव से ही मिल्लनसार और - सहनशील हैँ | इस पूजीवाद समाज में 
वे भी शोपित ही कहे जायेंगे निरालाजी ने जिन पत्रों में ( मतवाल्ला 
“को छोड़कर ) काम' किया उनके मालिकों ने तथा प्रकाशकों ने भी 
उनका काफ़ी शोपण किया. है। कष्ट पूर्ण जीवन व्यतीत, करने पर भी 
उन्होंने अपनी गहस्थी की ओर मी बराबर ध्योन दिया है । रिराज़ाजी 
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उदार भी हैं और प्राय: इन्हें जो कुछ मिलता है थे दूसरों को दे डालते 
हैं। इस प्रकार संघर्षमय जीवन होते हुए भी हिंदी साहित्य की जो सेवा . 
उन्होंने की है, उसे हिंदी साहित्य का सौमाग्य ह्वी मानना होगा। 
श्रनामिका, परिमल, ठुल्लसीदास, गीतिका नये पत्ते ओर अपरा इनकी 
काब्य इृतियाँ हैं ; प्रभावती, अप्सरा, अझ्लका 'तथा निरुषमा इनके 
उपन्यास हैं और सखी तथा लिली में इनकी कहानियाँ संगठित हैं । 
कुल्ली भाट, सुकुल की वीवी और विल्लेश्वर वकरिदा हास्यरसपूर्ण 
रचनाएँ हैं | इनके विचार पूर्ण 'गवेपणात्मक नित्रंध प्रवंध-पद्य और . 
रबींद्र.कविता-कानन में हैं। इन्होंने कई श्रंथों का सफल अनुवाद भी 
किया है | निराज्ञाजी अपने निसाले छुंद के लिए. अधिक प्रसिद्ध है | 
छायाबाद, रहस्यवाद और प्रगतिवाद तीनों घाराएँ. इनकी कृतियों में 
देख पढ़ती है | 
हु . मापा  . 
| ,निरालाबी की भाषा खड़ी बोली-ही है |४ संस्कृत का प्रभाव कहीं- 
कहीं निराला की भाषा पर अधिकाधिक पढ़ा है | राम की शक्ति पूजा? 
और प्तुलसीदास” में संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रधानता है और 
कहीं-कहीं भाषा प्रियप्रवास से भी अ्रधिक संस्कृत गर्मित-ली जान 
पड़तो देः -- | 
"आज का, तीचण-शर विश्त-ज्षिग्र-कर, वेग-श्रखर, 

शत शेल-सम्बरणशील, नीलनभ-गर्जित-स्वर, “ , 

प्रतिपल-परिवर्ति-व्यूइ, सेद-कोंशल-समूह,--- 

सक्लस-विरुद्द य्त्यूह, कऋद-कपि-विपम-हूह, 

विच्चुरिता. चह्लि-राजीवनयन-हत-लक्ष्य-बाण, 

_ज्ोहित, लोचन-रावण-मसदमोचन-सहीयान , * 
राघतव - लाघच - रावण - वारण, गत-सुन्म-प्रहर,. पु 


उद्धत-लंकापति-मूर्च्छित-कपि-दल्क - वल-बिस्तर 


राख 
ः 
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बे अनिमेष-राम-विश्वजिदिव्य-शर-शर-भज्ञ-भाव,-- 
विंद्वांग- बढू- कोद्‌एड-सुध्टिखर रुधिर - स्राव 
इस प्रकार की दुर्बोध और क्लिष्ट भाषा निरात्ञाजी की रचनाओं में 


- बहुंत कम स्थलों पर देख पढ़ती है और(प्रायः कबि ने शुरू खड़ी बोली 


का ही प्रयोग किया है। निरालाजी की भाषा प्रवाहमय है और प्रायः 


"शर्त 


_कोमलकांत तथा सेरल और सरस शब्द योजना ही इनकी रचनाओं. में. 
: दृष्टिगोचर होती है -- 


. कहाँ ९-- 
मेग अधिवांस कहाँ १ 
क्या कहा !--रुकती है गति जहाँ ९! 
भले इस गति का शेप-- 
'सस्भव क्या है-- 
करुण स्वर का जब तक मुभमें रहता आधेश ९ 
. मैंने भें! शेली अपनाई 
: «. देखा दुखी एक निज भाई, 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
.; झट उमड़ घेदना” आई . 


९ निरालाजी की भाषा भावानगामिती दवी-दै। भावों के अनुरूप ही 
. शबदचयन किया गया है। “जूही की कली में कवि ने जब समीर की 


तो गति का वर्णन किया है तब हस्ख वर्णों का प्रयोग किया है ओर 


.. इस प्रकार समीर को प्रवाहित होने का चित्रन्सा नेत्रों के उम्धुद टिया सा नेत्रों के सम्मुख खिच 
जाता है :-- . 


| 


फिर क्या १ पवन 


, (0). उपबन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन ह 


कुज-लता-पुजों को पार कर 
'. पहुँचा-- - 
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निरालाजी का शब्दबयन विस्संपेश ही सगइनीय है। निरालाजी 


की भाषा ने ते के शब्दों को भी श्रात्मसात कर लिया है। उद झन्दों 
का दी नहीं प्रतीकों का भी स्वछंदता से उन्हंनि प्रयोग किया हे। 
जंसे-£ जलती अंधकारणय जीवन की वह एक शमा है में शमा का 
प्रयोग बड़ा ही सुंदर किया गया है जिस प्रकार यूर ने ब्रजभाषा को 
सर्वमान्य सादित्यिक्त भाषा बनाने का प्रयक्ष किया & उसी प्रकार 
निराला ने खढ़ी बीली को सवंभान्य साहित्यिक मापा बनाने का प्रयक्ष 
किया है। निराज्ञाजी की भाषा में मुद्दावरों का भी सफल प्रयोग हुश्ा 
है। मुद्रावरों की ऐसी बाहुल्वता गुप्तनी श्रीर प्रसादजी की रचनाश्नों में 
। नहीं है | अलंकार भी इनझी भापा में घुलमिल से गए हे | शब्दालंकारों 
का प्रयोग तो है ही पर रूपक और उपमा की श्रधिकता-सी है |_सोदय 
बगुन में निराला ने श्रलंकारों की मी_ सद्दायता ली है। निम्नांकित 
पेक्कि में उपमा का स्वाभाविक प्रयोग हुआ है 
के सोतियों की मानों 
विजय के घीर हृदय देय पर पड़ी ॥ 


+ ह 


जज चुर ०० 


भी है। निसालाजी का काध्य पीरुष प्रधान होने के कारण कहों-कहीं 
ओज की अधिकता भी हो गई है। इस प्रकार निराला की भाषा 
निस्संदेह स्सदेद उ उत्तम भाषा कही जा सकती है | जेसा कि हम प्रारम्भ में ही 
लिख चुके हैँ क्दी-कद्दों निराला की भाषा -जटिल, दुरूद और दुबोध 
हो गई है नहीं तो प्रायः सर्वत्र ही सुकोमल शब्दावली देख पड़ती है। 
भाषा सोंदय का एक उदाइरण और देखिए ;-- 
>झलि, घिर आये घन पावस के। 
) लख ये काजे-काले बादल, 
| नोल-सिन्धु में खुले कमल-दल, 
हरित ज्योति, चपला अति चंचल, 
सोरभ के, रस के-. 7 


मु 
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(3) कबिल 

(निरालाजी युग-बत॒क कवि हैं। हिंदी में मुक्त छंढों कागयोग 
करने का श्रेय उन्हें ही है । साहित्य की पुरातन प्रद्त्तियों के प्रति विद्रोह 
प्रदर्शित कर काव्य को रूढ़िंगत बंधनों से मुक्त करने का श्रेय भी उन्हें 
ही है ।यह अवश्य है कि उनके इस विद्रोह का बड़े-बड़े साहित्यकारों 
ने विरोध किया परंतु निरा्ञाजी की प्रणाली आज भी चत् रही है ओर 
कई कवियों ने मुक्त छंद को अपनाया | यद्यपि वे उपन्यासकार, कहानी 
लेखक ओर समीक्षक मी है परंतु प्रधानतया वे कवि ही हैं | संगीत को 
काब्य के और काव्य को संगीत के अधिक समीप लाने का प्रयास 

होने ही किया ) गौति काव्य में उनकी. काव्य कला निखर-सी उठी 
है। निराला के गीतों को देखते हुए कहा जा सकता है कि इनका 
संगीत अग्रेज़ी संगीत से प्रभावित-सा था । निरालाजी का स्वयं मत 
है--“राग-रापिनियों में भी स्वतंत्रता ली गई है | भाव प्रकाशन के 
अनुकूल उनमें स्व॒र-विशेष लगाये गये हें-."-उनका ए उनमें स्वर-विशेष लगाये गये हैं---उनका शुद्ध रूप मिश्रित हो 
गया है | यह प्रकाशनवाला बोध पश्चिमी संगीतबोध के अनुसार है |! 
.निरालाजी का अबने संगीत के विपय में कयन है-(/जो संगीत कोमल, 
मधुर थ्रौर उच्च माव, तदनुकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त दोता है 
. उसके साफल्य की मैंने कोशिश की है। ताल प्रायः सी प्रचलित हैं | 
प्राचीन ढंग रहने पर भी वे नवीन कर्ठ से नया रंग पदा करेंगी |?) 
निराला का बादल राग! देखिए :--- 








' भूम-भूम झूदु .गरज-गरज घन घोर! 
राग-अमर | अस्बर से भर निज रोर | 

भमर-भर-मर निर्भर -गिरि.- सर में, 

घर, मरु-तरु, मर्मर, सागर में, 

क सरित - तढ़ित - गति - चकित पचन में, 

है सन्‌ सें, विजन - गहन कानन में, 


(२०६ ) 


झानन-आनन में, रब » घोर - कठोर--- 
राग-यमर ! अगख्यर में भर तिज्ष रोर! 


(निराला संदियोयासक कि ई। संदिय चित्रण. में उ्ें शझद्वितीय 
सफलता मिली है। यद्यवि उनका काब्य पीदप प्रधान कहा जाता है 


पर प्रद्नति 


बणन भी उन्होंने श्धिकाधिष किया है। निरालाजी मे 


प्राकृतिक वतु के रूप, भाव श्रीर यातावरण की शेकर प्रझृति का बढ़ा 
दी सुंदर मूर्तिमान स्वरूप अंकित किया है 9 इस प्रकार का प्रकृति 
चित्रण बहुत कम कवियों ने किया दहे। 'संध्या सुंदरी! का मनोष्टर 
वणन देखिए, जिसमें संध्या सुंदरी मानव-रूप फे सदृर्य देख पढ़ती 


हल 


ब 


“दिवसावसान का समय, 


मेधमय आसमान से उतर रही है 

बह संघ्या सुंदरी परी-सी 

धीरे-धीरे-धीरे, 

पिमिरंचल् में उंचलता का नहीं री आभास 
मधुर-मधुर दे दोनों उसके शधर-- 

कितु जरा गम्भीर--नहीं है उनमें हास-चिल्लास ; 
एँसता है तो केवल्ल तारा एक, 

गुंया हुआ उन घुंधराले काले बालों से 


__कअदमन्राण्य की रानी का यह करता है श्रभिषेक | 


अलसता की सी जता , 

कितु कोमलता की वह कली-.. 
सखी नीरबता के कंधे पर ढाले बाँदट 
छोँद-सी अग्बर पथ से चली। .) ) 


;... इसी प्रकार 'शेफालिका! में कवि ने शेफाली के वासमामय सौंदर्य 
. का मनोहर चित्रण किया है ;-- न शा 


« (२७७ ) द 


हम कंचुंकी के सब खोल दिए प्यार से 
' थौचन उप्रार ने 
, , पढलव - पर्यक्क पर सोती शेफालि के। 
मुक - आह्ान - भरे लालसी कपोलों के 
ध्याकुल् विकांस पर 
भरते हैं. शिशिर से चुम्बन गगन के॥ “ 


(निराला ने रूप वर्णन भी कल्ापूर्ण फिया है। निराला क्ा_नारी 
होंदर्य बरन वही-कहीं बढ़ाही दृदयग्रादी बन पढ़ा. है। यथपि 
निशलाजी ने श्गार। बन में कहों-कह्दी नग्न चित्र भी प्रस्तुत किए. 
परन्तु उनमें अश्लीलता का. समावेश नहीं है] 'जूही को कली! ऐसी ही 
रचनाओं में है| ४ंगार-बणुन के साथ-साथ कवि की चित्रोपम कला का 
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परिचय भी इस कविता से मिलता है. ((छायावादी कवियों ने जहाँ 
केवल शंगार और करुण रस का ही वर्णन किया है वहाँ निरालामी 
ने प्राय; समस्त रसों की व्यंजना की है )) कहो-कहीं वीर श्रौर रोद् की 
. बड़ी ही सुंहृद्द व्यंजना है | निरालाजी का भावजगत विस्तृत है तथा. 


: न नूतन भावों की व्यंजना में वे पूर्ण सफल रहे हैं ॥(रहस्यवाद श्रोर 


> छीयावाद के साथ-साथ उनकी कविताश्रों में दाशनिकता भी है । 


82...0.3..0.+५-०५ २०+> ००० ९५०००७५ ०००७. 


कविताओं में हो गया है कि उनकी गहन विचारधारा पाठकों के लिए 


'++>«े« नननकनन+++>>९>+ कल (७०००९ 2०४७५ ० 


'नितान्त' अ्रस्पष्ट ओर दुर्वबोध सो जान पढ़ती है। परन्तु ऐसे ध्यलों का 
अभाव नहीं है जहाँ कल्यना, भावुकता, सरलता ओर मधुरता का 


किलब+ ०० कल ललि ली कल +3क्‍०+१+++ 


समावेश हे। कहीं-आंद्दीं मानसिक व्यथाओं का कषि ने हृदयस्पशी 
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: पित्रण किया है | संयोग ओर. भियोग के च्िन्नो “में... अतः 


करण की भाकी “प्रदर्शित की गई. है) एक भावुकतापूर्ण चित्र . 


बन 


( रछ्८ ) 


सके स्ने स्नेह क्या मिल न सकेगा १ 
सतदंव, दग्ध भर मसरू का सर, |. 

पं करुणोकर खिल न सकेगा १ | 
प्रसाद और निराला के गीतों में आश्चयंजनक समता है । सारिव 
नुभूति, निशाशाऔर श्ाशा की ग्रॉंखमिचीनी, संयोग और विरह श्रादि दोनों 
के गीतों के प्रधान विपय ई। परन्तु निशालाजी दार्शीनिक पहले हैँ और 
कूंषि बाद में इसलिये कब्रित्त से अधिक उनके गीतों में दाशनिकता है 
परत प्रसादजी म॑ कवित्व की प्रधानता है | पंत के ग्रीति काव्य के भी 
प्रायः यही विपय है तथा भाषा की मृदुज्ञता के कारण कही-कही 
निराला से श्रधिक्र सफलता उन्हें मिली हे परन्तु कलापक्ष निरालाजी 
का ही सुदृढ़ दे । महारेवी वर्मा के गीतों में दुःखवाद की दी प्रधानता 
है शोर इस प्रकार कद्दी-कहीं कोमल बृत्तियों का चित्रण उन्हींने 
निराला से अभ्रधिक किया है परन्तु निराला ने भावानुभूति, कल्पना, ओर 
संगीत का सहज सामंजस्य गीतों में प्रस्तुत कर अ्रयने गीति काव्य को 


उत्कृष्ट पा बना दिया है। इस प्रकार दिंदी मीति-काव्य_के वे अमर ह 


कलाकार हैं 


(राम की शक्ति पूजाः में प्रबन्ध शली का आश्रय लिया गया है । * 


निराज्ा ने भावनाओश्रों का मनोवेज्ञानिक चित्रण इस कविता में किया दै 
ओर इस प्रकार निस्तंदेह ही यह उनकी प्रौह् रचना है जो कथि के 
काव्यत्य के चरम विकास की ग्योतक है| 'ठुलसीदास” भी एक सफल 
खंड काव्य है, जिसमें नारी के अंतःकरुण का कलागण चित्रण हे। 
पुजसीदःसः में मनोवेशानिक समस्यात्रों का भी समावेश है, इस प्रकार 


407 धि-हप्त भाउ#्रीं के मनोवेज्ञानिक चित्रण में पूर्ण सफल 
धूप कक आज 


(निराला का रदृस्यवाद उपुनिषदों के रिद्धान्तों पर श्राश्नित है 
जिनके अनुसार ईश्वर को सर्वब्यापी माना गया है |) निम्नांकित 
श्रवतरण में कवि ईश्वर को सभी स्थानों में व्याप्त देखता है ;--- 


ञ्च 


(२७६ ) 


४४ भर देते हो 
बार-बार प्रिय, करुणा की किरणों से 
जुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो । 
भेरे अन्तर में आते हो देव विरन्तर, 
कर जाते हो व्यथा - भार लघु 
बार - बार कर कज़ बढ़ाकर 
अंधकार में मेरा रोदन 
सिक्त धरा के अंचल को 
,..... करता है क्षण-कुण-- 
कुसुम कपोलों पर वह लोल शिशिर-कण; 
तुम किरणों से अश्र पोंछ लेते हो; 
नव प्रभात जीवन में भर देते हो । 
जिप्त प्रकार छंदों के बंधन कवि को श्रद्चिकर थे, 3सी प्रकार 
सामाजिक बंधन भी | एडवर्ड अ्रष्टम को उन्होंने एक ऐसे वीर के रूप 
'में चित्रित किया है जिसने प्रेम के ही कारण साइस के साथ 
'. शज्यसिहासन तक को त्याग दिया | निराला में सामाजिक सुधारों की 
' भावनाएं भी थीं। कविने भारत की विधवा के प्रति भी अ्श्न प्रवाहित 
क्रिए हैं श्रोर विधवा का चित्र इस प्रकार अंकित किया है :-- 
७ ३ वह दृष्ट - देव के मंदिर की पूजा सी 
वह दीप-शिखा सी शांत, भाव सें लीन 
वह क्र्‌र-काल-तांडव की स्थृति-रेखा सी 
' चह टूटे तरु की छुदी लता सी दीन 
दलित भारत की विधवा है । 
कवि ने एक स्थल पर समाज- में प्रचल्षित ढोंग का बड़ा ही 
. मर्मस्पर्श चित्रण किया है जहाँ एक पुजारी ने बंदरों को तो मालपुवा 
. आदि मिठाई खिलाई और एक भिक्तुक की श्रोर देखा तक नहीं | कवि 
ने भमजीबियों के प्रति भी अनुराग प्रदर्शित किया है ओर इलाहाबाद 


सुमित्रानंदन पंत 
द परिचय .. .. 


सुमित्रानंदन पंत का जन्म सं० १६५७ में कौसानी जिला अल्मोड़ा 
में हुआ था। पंतजी के पिता का नाम श्रीगंगादत्त पंत था जोकि बढ़े 
ही धम्प्रिय ओर श्राचारवान्‌ - पुरुष थे | सात वर्ष की ही अ्रवस्था से 
पंती ग्राम की पाठशाला में पढ़ने लगे थे और बारह वर्ष की अवस्था 
में अ्ल्मोड़ा के सरकारी स्कूल में अंग्रेज़ी पहने लगे। सन्‌ १६१६ में 
' इन्होंने हाई स्कूल की परीक्षा पास की ओर प्रयाग के म्थोर सेंटल 
कांलेज में म॒र्तों हुए परंतु सन्‌ १६२७ में सेंकेंदइयर से पढ़ना. छोड़ दिया 
श्रौर स्वतंत्र जीवन व्यतीत करने लगे | परंतु स्कूलो ज्ञान के अतिरिक्त 
पंतजी को हिंदी, अंग्रेज़ी, संस्कृत श्रोर बंगला का अ्रच्छा ज्ञान है। 
इनका स्वभाव भी बड़ा सुंदर ओर मिलनसार है| 


वाल्यावस्था से ही कविता की ओर इनकी झचि थी। कोसानी के 
. प्रकृति सौंदर्य से मुग्ध हो ये; काव्य सुज्न की ओर प्रेरित हुए | पंतजी 
के ही शब्दों, में--“कविता बनने की प्रेरणा: मुझे. सबसे पहले प्रकृति 
निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी -जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को 
' है.। कवि-जीवन से पहले भी, मुझे, याद है, में घंटों एकांत में बेठा, 
' प्राकृतिक दृश्यों को . एकटक देखा. करता था , श्र कोई श्रशात 
श्राकपंण, मेरे मीतर,.एक अव्यक्त सोंदर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना 
को तन्मय कर देदा था | जब कमी में आँख मूँदकर लेठता था, तो 
. बह दृश्यपट, लुपचाप, मेरी आँखों के सामने घूमा करता था ।? सन्‌ 
१६१७ में । ने 'हार'.नामक एक बड़ा सुंदर उपन्यास लिखा जिसकी 


( स्टर ) 


पांडुलिपि नागरी प्रचारिणी सभा काशी में सुरक्षित है। इसी बीच ये 
दिँदी में कविताएँ भी रचने लगे थे। वीणा श्रोर उच्छवास इनकी 
प्रारंभिक कृतियोँ ह। सन्‌ १६२६ में इनका एक कविता संग्रह पल्व' 
प्रकाशित हुआ जिसमे इन्हें हिंदी के प्रसिद्ध कवियों में प्रतिष्ठित कर 
दिया । पंतजी हिंदी काव्य की नई घारा के प्रवर्तकों में गरिने जाते ई । 
छायावाद, रहस्यवाद और प्रगतिवाद तीनों घाराएँ इनकी हूतियों में 

प्रवाहित द्वो रही है । वीणा, ग्रंधि, गुजन, पल्चव, शांत, आम्या, सुग- 

वाणी, स्र्णकिरण, स्वर्णधूलिओऔर उत्तरा इनकी काब्य कृतियाँ हैं | 

“्योत्सना? इनका एक ल्‍ूपक है शोर पाँच कहानियाँ?! नामक एक 
संग्रह इनकी कद्दानियों का भी प्रकाशित हो चुका है। आधुनिक कवियों 

में पंतनी को श्राशातीत लोकप्रियता प्राप्त हुई है | 


भाषा 

उ्नीसर्वी शताब्दी में खड़ी बोली गद्य की भाषा दो चुकी थी श्रीर | 

बीसवी शताब्दी के प्रारम्म दोते-होते वद कविता की भाषा भी दो गई । 
यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो प्रतीत होगा कि हिंदी साहित्य फे प्रत्येक 
काल में खड़ी योज्ञी में कुछ न कुछ कविताएँ लिखी जाती रहीं पर॑तु 
ब्रजभाषा रूपी वारिदों ने खड़ी बोली रूपी सुधाकर को इस प्रकार से. 
ढाँक़ लिया था कि उसकी रश्मियाँ चारों श्रोर फेल न सकी और त्रज- 
भाषा के प्रेमी उसकी उपेक्षा-सी करते रद्दे | मारतेंदु के समय से खड़ी * 
बोली को काव्य भाषा का स्थान प्राप्त हुआ । परन्चु अभी भी वह 
, विकसित न हो पा रही थी । खड़ी बोली का शब्दमंडार इतना अ्रधिक 
सीमित था कि जश्न बीसवीं शताब्दी में काव्य के विपय, उपादान, रूप 
और शेली में एक पकार की क्रांति-सी हुईं तथा आश्चर्यजनक परिवर्तन 
'हुए धब्र यह सीमित शब्द मंडार तुच्छ-सा जान पड़ा। यद्यपि खड़ी 
बोली में कई असिद्ध-प्रसिद्ध कवि हुए परंतु भाषा में वद समृद्धि नआझो 
सकी जोकि काव्य भाषा के देत परमावश्यकीय थी। भारेंदु की भाषा: 


( रप३ ) 


कही-कहीं तो पूर्णतः अंखी, फ़ारसी के शब्दों से परिपूर्ण उद्ू ही हो 
आई है या फिर उसमें वह लड़सढ़ाती हुई चली है। भारतेंदु के सम- 
| सामविक कवियों की 'भाषां में यह . लड़खढ़ाहट स्पष्ट इृष्टिगोचर होती 
: है।। पं७ श्रीधर पाठक जैमे प्रतिद्ध, कवि की भाषा में भी श्रत्तत व्यस्तता 
"है । हरिश्रीधजी की , भाषा में दुर्गापन दे ; यह हम पहले ही लिख 
ः चुके ह। गुप्तजी की भाषा सरल खड़ी, बोली हे-। इस प्रकार खड़ी बोली 
. "के इस संकुचित शब्द भंडार को. पूर्ण करने के -हेतु-ऐसे कवि का 
+ प्रादुभात्र हुआ जिसने कि खड़ी बोली. में... जमापा- की-सी बल्कि ब्रज- 
भाषा, से भी अधिकतर मधुरिमा- ला- दौी-श्रौर खड़ी श्ोली को 
सवंदा के लिए श्रमर कर दिया]... दृ०एप्ठे ऐोपक०' 
'.. प्ो ने एक समृद्ध भाषा शैज्षी का विकास किया जिसमें संस्कत - 
ः हे तल्सम तथा ध्यनि-व्युजक शब्दों की प्रधानता है। इन्होंने चमत्कार 
. “पूर्ण, श्रालोकमय विशेष णों झ्रोर वित्रमव तथा ्वस्यात्मक शब्दों का 
े प्रयोग अपनी भाषा में किया है | पंतजी का शब्द चयन निस्संदेह 
प्रशंननीय है। पत॒जी ने संस्कृत के तत्सम शब्दों को श्रधिकाधिक ग्रह्य 
' किया है और कहीं-कहीं भाषा संस्कृत गर्मित-सी प्रतीत होती है। 


ः पंतेजी ने ब्रज्ञभाषा के दीठ, दई और काजरूकारे; तथा. फ़ारसी के 
: "वादा जैसे शहद को अपनाया .है। पंतनी ने अंग्रेज़ी के रूम 
इत्यादि गब्दों को वो. अपनाया ही दे परंव अम्रेज़ी शब्दों और 
: मुहावरों को भी रूपांतरित क्रिया हैं तथा उनके आ्ाधार पर शब्द 
... भी निर्मित करिए हैं। 5000॥ #£2० का सुर्ण काल! 5000॥ 
"7६600 का. सुनहले स्पशी! ॥॥0८शा की अजान,, 0/69॥0/ 
... शत का. 'खवष्निल मुसंकाना! (॥॥(क॥8 का 'रिखांकितः तथा 
५ शि0॥ ॥248६ का भरत दृदया! ; इसे अंग्रेज़ी शब्दों ओर 
:- मुंधबरों को रूपांत्रित कर प्रस्तुत किया गया। इस' प्रकार पंत का 
+ * शब्द-चयन विस्तृत है और उन्होंने अपनी भाषा की ब्यंजना शक्ति को 
.. अढ़प्या है| की 2 $ 525 - 


५ कु 
कक, 


( रघ४ ) 


पंतजी की भाषा की द्वितीय विशेषता यद है कि चूतन-लूतन 
शब्दों का उन्होंने अपनी भापा में प्रयोग किया दै। ये नए शब्द या 
तो विशेषण श्र भावाचक संज्ञा के रूप में आए हैं अ्यवा ध्वन्याथ 
व्यंजन के रूप में | इस प्रकार कोमलकांत पदावली पंतजी को भाषा में 
इष्टिंगेचर होती है तथा स्पंदन, उल्लास, लाल-हिलोर,_ मुखरितति, 
कलकले, छलछल, कसक, गु जन, कतकती; दृहर हृहर, हिलोर, छलकना 
जैम्े कई नूतन-नूतन शब्दों का प्रयोग कब्रि ने किया है शोर खड़ी बोली 
के शब्द भंडार की वृद्धि की है। 


पंच्जी की भाषा प्रसंगानुकूल हे | उन्होंने इस प्रकार की शब्द 
योजना की दे कि पदावली का अर्थ शंब्दों के बाद से द्वी प्रतिध्वनित हैं। 
उठता है | शब्द भंकृति के इस प्रकार के उदाहरणी की बाहुल्वता 
सी है :-- 
>' जगत की शत-कातर - चीत्कार , 
बेधती वधिर ! छुल्हारे कान। 
अश्न-ल्ोतों को अगरश्ित - घार , 
सींचती उर-पापाण ॥ / 
* झरे दाण - क्षण सो सो निःरवास , 
छा रहे जगवी का आकाश । 
. चतुर्दिक घददर घहर आक्रान्ति , 
ग्रस्त॒ करती सुख - शान्ति ॥ 
पंतजी_ने अनेक नूतन विशेषय हिन्दी तथा संत्कृत शब्दों से 
बनाए हैं। निम्नांकित चार पंक्तियों में छुः-विशेषणों का प्रयोग क्रिया 
गया है ओर इसमें प्वम? का विशेषण 'अ्रेंगढ़ाते? 'पलक? का अलसित'” 
ओर 'खप्न! का 'खरण?, नव! 'अल्म्यः श्रौर अ्रशत है | 
>अग़ाते तम में, 
अलसित पलकों से स्वर्ण - स्वप्न नित 


( शपश ) 


' सजनि | देखती हो तुम विस्मित 
जब अलम्य, अज्ञात । ४[ 
पंतजी ने विशेषश-विपर्यय का भी श्रत्याधिकं प्रयोग किया है । 
इन विशेषणु-विषयय के प्रयोगों से काव्यमाषा सिन्रमय,द्रों जाती है 
' और उसकी अरे व्यंजकता की शक्ति बढ़ जाती है | :-- 
कल्पना में है कसकंती - बेदना 
अश्र में, जीता सिसकता-ज्ञान है '' 


पंतजी की भाषा में लाक्षणिकता भी है.। ब्रजमाषा के कवियों में 

. प्रनश्नानन्‍्द ने और खड़ी बोली के कवियों में पंतजी ने... सर्वाधिक 
- लाक्षणिक प्रयोग अपनी भाषा में किए हैं| पंत के दो लाज्षणिक 
प्रयोग देखिए, :--- 
चांदनी का स्वभाव से बास। 

विचारों में बच्चों की साँस ॥ 





ओर :-- 
धूल को ढेरी में अनजान। 
दिए हैं मेरे मथुमग् गान ॥ 
- “पंत की भाषा में अ्रलंकारों का भी सफल्ल प्रयोग हुथा हैं। 
. ललित लोल उमंग-सी.लावर्य की? जती अनुप्रासमयी पंक्तियाँ उनकी 
. भाषा में हैं। उपमा, शलेप, पुनरक्तददाभास, यमक और रूपक के भी 
- उदाइरण उनकी भाषा' में हैं। इनके अ्रतिरिक्त मानवीकरण नामक एक 
विदेशी अलंकार भी उनकी भाषा में हैं :-- 
कद्दो, कोन हो दभयंती-सी 
तुम तरु के नीचे सोई 
* हाथ तुस्हें भी त्याय गया क्‍या 
अज्ि | नत्न-सा निष्ठुर कोई ? 
० ; $% , #£ 


न्पत 


डर 
| चल 


गुम परवे-ध्वंता अ्पद-सुसान्सी 

कीन दिंपी है। प्रल्ति ! बरप्ास 

तुडिन अधप्रों से जिल गिगगी 

घोदद दुष्पद वर्ष दिन-रात ? 

पंतजी मे मुदायर श्रौर कदायतों का यु झूम प्रयोग किया २। 

'दारि पीकर पूछुत है घर दा) तथा 'शाड़ सास रोते-निबयाब' जमे 
मुहावरों फा श्वश्य प्रयोग किया गया है | 

व्याकरण के दृष्टिकोण से श्वश्य पंतमी को माया में दे 

गए, हैं ययों कि पंतजी ने व्याकरण की लीद छा को कुछ कह़िय 


) 


। 
तोइना चादा दे। पंतजी शब्दी में - मु श के प्रसुगार ६। 
शब्दों को स्पीलिंग, पुलिंय मानना अधिक अच्छा लगना है। हे 


शब्द केवल गकारतदकारांद के झगुमार ही पुछतित क्र खीलिंग 
हो गये ई, श्रीर मिसमें लिंग का शर्थ के साथ सामंजस्य नहीं मिलता, 
उन शब्दों का ठोक-ठीक चित्र ही नहीं उत्ताता, श्रीग फेवितां 
में उनका प्रयोग करते समय कहयना झुरीठत-सी हो जाती है |” इसे 
प्रकार पंतजी ने एक दी शब्द को कहीं तो छोतिंग के रूप में प्रमुक्त 
किया है शार कहीं पुलिंग के रूप में । संस्कृत के संधि नियमों का भी 
इन्होने उल्लनन किया है श्रीर कत्ता के गझनुसार क्रिया का शिम भी 
निश्चित रिया है। यह दो नहता है दि व्याकरण की दरष्टि से पंदती 
की भापा में इन प्रयोगों को दोप माना जाये परत यहाँ यद भी ध्याम 
में रबना चाहिए कि भाषा » कलात्मकृता लाने के ऐतु दी पंत ने 
ऐसा जिया है | 

इस प्रकार «जी की भाषा जिद भाषा कटी जाबेगी झ्ौर यह 
स्वीकार “ना ही होगा कि उत्तम भाषा में जिन गुणों ही शावश्यकता 
है व समदा गुण पंतजी की माया में हैं | पंतनी ने ऐसे भिन्न-भिन्न 
पवोयवाची एछदो का भी प्रयोग किया है जो संगीत भेद के ही कारण 
पसंगानुकूल एक ही पदार्थ के मिन्न-मिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं । 


( #८७ ) 

पंतजी ने लड़ी बोली की. ग्रखराहुट का दरकर उसमें स्वाभाविक 
मधथुरता ला दी श्रोर खंड़ी बोली को समृद्ध क्रिया । इस प्रकार हम 
देखते हैं कि श्रीनगेंद्रजी ने पंतनी की भाषा के विंपय में उचित ही. 
लिखा है--/हमारा कवि भापा का सजधार है।-भाषा उसके 
कलात्मक संकेतु पर नाचती_दे । कबंण शृंगार में यदि उसका 
उन्मन ग़ु'जन सुनाई पढ़ता है, तो बीर श्रोर भयानक में_वह झग्मिकण 
भी उग्रल्न सकती है। भाषा का इतना बड़ा विधायक हिंदी-में. कोई 
नहीं है.» 


काव्य-मुप्सा 


जताकि हम प्रारंभ में ही लिख चुके है प्र्वतत निरीक्षण से पंतज़ी 

को कविता की प्रेरणा मिल्ली ओर इस प्रकार सं्दियात्मक श्रनुभूति ने 
उनकी भावनाओं को रंग-सा दिया-है। पंतजी के शब्दों में--७भेरा 
विचार है कि वीणा से गआम्या तक सेरी सभी रचनाओं में प्राकृतिक 
संदिय का प्रेम क्रिसी रूप में वततमान है । ++ + प्रकृति निगैज्ञण से 
मुर्भ अपनी भावनाश्रों की अ्रभिव्यंजना में_ अधिक सहायता मिली, है 
कहीं उससे विचारों की मी प्रेरणा! मिली है |!?हस प्रकार ' प्रकृति बणुन 
बाहुल्‍यता सी उनकी कृतियों में है। पंचजी ने प्रकृति का चित्रण 
कई शलियों में किया है| जिस प्रकार शिशु किसी बूतन थ्ौर रम्य वस्तु 
को विजोक उच्फुल्नित-सा स्वाभाविक सरलता से अपना हप व्यक्त करता 
है उसी प्रकार कुछ कवियों ने प्रकृति-निरीक्षण से उसत्न आनंदोद्रेक 
का चित्रण किया है | पंतजी को इस प्रकार-के-प्रक् ति. चित्रण में सर्वा- 
'प्रिक सफलता मिली है। उन्होंने श्रपनी कृतियों में कई स्थज्ञों पर इस 
प्रकार का प्रकृति, वर्णन किया है | पंतनी ने मानवीय मावनाश्रों ओर 
कार्यों की प्रष्ठ भूमि के रूप में भी प्रकृति-चिर्तरेण किया है। इस प्रकार 
का प्रकृति वणन प्रियप्रवास, पंचवरटी, पथिक श्रोर..कामायनी आदि में 
भी किठा गया है । प्रकृति को उपमा या रूपक के रूप में भी कवि ने 


( रेद८ ) 


चित्रित किया है। निराला के काव्य सौंदर्य पर विचार करते समय इम 
लिख चुके हैं कि उन्होंने प्रकृति-सौंदय को मानव रूप में प्रतीक की 
भाँति अंकित करने का प्रयत्न किया है। संध्या छुंदरी को उन्हें 
नारी के रूप भें चित्रित किया है | पंत ने भी इस प्रकार का 
प्रकृति-बर्णन किया है और अकृति को नारी के रूप में चित्रित 
किया है :-- 

खेंच एचीला अ-सुरचाप-- 

शेत्र की सुधि यों बारमबार-- 

हिला हरियाली का सुदुकृत्, 

मझुला भरनों का भलमल हार; 

जलद-पट से दिखला : मुख-चंद्र, 

पलक पलपल चपला के मार; 

भग्त उर पर सूधर-सा हाय | 
सुसुखि, धर देती है साकार ! 
पंतजी ने प्रायः प्रकृति के सुंदर रूप का ही अत्याधिक चित्र॒ण 
किया है परंतु परिवर्तन! में प्रकृति के उम्ररूप को भी चित्रित किया 
है। प्रकृति बन के सहश्य कवि को रूप-बखुन में भी अद्वितीय 
सफलता मिली है । पंतजी ने प्रेम वर्णन भी किया है | ग्रंथि? उनका 
प्रेमाख्यानक काव्य है जिममें विप्रलंम <ंगार का समावेश है | यद्यपि 
अंधिः में आरम्म में संयोग-2ंगार की ही--अमिव्यंजना है परंतु उसमें 
विप्रलम “टंगार की ही प्रधानता है | भ्यंधिः में मानत के उद्गेकों का 
बढ़ा दी ममंस्पर्शी चित्रण किया हे। निराश-प्रेमी अपने हृदय की 
ब्यश को बड़े दी सुंदर ढंग से व्यक्त करता है--. 
४० शेवलिनि । जाओ मिलो तुम गई से, 

अनिल ! आलिद्नन करो तुम गगन को, 

चंड्धिके ! चूमों तरंगों के अधघर, 

उड्डगणो ! गाओ पवन-वीणा बजा, २ 





( २८६ ) 


पर हृदय सब भाँति तू कंगाल है, 

उठ किसी निर्जन विपिन में बेठकर, 

अश्रश्नों की बाढ़ में अपनी विकी, 

भग्न भावी को छुबा दे आँख सी । 
इस प्रकार हृदय की कसक का बढ़ा ही कलापूर्ण चित्रण उन्होंने 
किया है | पंत ने विशेष+र करण, ”४ंगार और शांत रस को ही अपनाया 
है पर 'परिवतंन'-तामक उनकी कविता में बीर, भयानक और बीभत्स 


_ ससों का भी समावेश हुआ है। अ्रतएवं पंतजी रस ब्यंजना में पूर्ण 


सफल देख पड़ते हैं | 
(पंतजी का भाव जगत विस्तृत है। उनकी कल्पना शक्ति भी 


. वपिल्त्ञण है तथा अपनी कल्पना शक्ति का श्रवलेत्र ले उन्हंनि कहीं- 
“ कहीं बढ़ी सुंदर भावब्यंजना की है | विभाव चित्रण में भी वे सफल 
रहे हैं और उनकी चित्रण कल्ला ने कहीं-कह्ीं बड़े सुंदर चित्र प्रस्तुत 


किए हैं | सॉंदय के कवि पंत की विचारघारा शनें:-शनेः परिवर्तित भी 
हुई दंशन शाद्ष और ठपनिपरदों के श्रध्ययंन के फल स्वरूप उनकी 


 विचारघारा में परिवर्तन भी हुआ) उनकी परिवर्तन! कविता में स्पष्ट 
. ही यह परिवतन देख पड़ता है। जीवन की ऋ्षणभंगुरता का भी उन्होंने 
'चित्रण किया है 


सी हथर जन्म लोचन 
मुंदती उधर मृत्यु क्षण-चुण। 
इसी प्रकार जीवन भें होनेवाले परिवतेनों पर भी उनकी दृष्टि गई 


, है और वे कद्दते हैँ :-- 


प्रात ही तो कद्दलाई मात 

पग्मोधर बने उरोज उदार, 
: मधुर उरइच्छा को अज्ञात 

प्रथम ही मित्रा सुदुल-आकार ; - 


( ६६० ) 


छ्लिन गया दाय ! गोद का दाल 
गदी है थिना बाल छी नाल | 
अभी तो मुकुद बंधा था माय, 
हुए कल ही हल्दी के हाथ ; 
खुले भी नथे लाज के बोल, 
खिले भी चुग्वन-शून्य कपोल ; 
हाय! ऋ्क गया थर्टी संसार 
बना सिंदूर प्ेंगार ! 
घात-हृत-लतिका चह खुद्लमार 
पड़ी है दिल्लाधार 
(परिवतन! की मद्दातता को देखते हुए निरालाजी ने उचित ही 
लिखा दे--“परिवत्ेत किसी भी बढ़े कवि की कविता से निल्व॑शेच 
मेत्री कर सकता है |? ह ह 
7 धुन्जन! में पंतजी सुंंदरम्‌ से अधिक शिवम्‌ कीओर आकर्षित हुए. 
औरं अब उनकी कविताओं में विश्वमंगल की भावना की अभिव्यंजनों 
होने लगी | “युगान्तः में कवि ने सींदय थुग का अंत-सा कर दिया है | 
ध्युगांतः में महात्मा गांधी के सिद्धांतों और कृत्यों का भी बढ़ा सुंदर 
वर्णन है | चुगवाणीः में कवि ने प्रगतिवादी भावनाश्रों को चित्रित 
किया है 'युगवाणी' में कवि ने श्राथुनिक जीवन के कुछ सिद्धांतों की 
भी व्याख्या की हे ओर स्पण्तः दिखलाना चादा है कि साप्राज्यवाद के 
नाश होने पर ही जनयुग का प्रादुर्भाव हो सकता है | अ्रमिक 
वर्ग के प्रति भी कवि ने रुद्मानुभूति दिखलाई है | सच्चा सुख 
और सच्ची शांति तभी प्राप्त हो सकती है जब-- 
प्रेणि-वर्ग में मानव नहीं विभाजित 
घन-बल से हो जहाँ व जन-ध्रम शोपण 
पूरित भवन्‍जीवन के निखिल प्रयोजन । 


( २६१ ) 


सामाजिक बंधनों के प्रति भी कवि ने अ्रुचि प्रदर्शित की है। 
आम्या! में कवि ने ग्राम-जीवन के कई सहातुभूतिपूर्ण हृदयग्राह्दी चित्र 
प्रस्तुत किए हैं | 'स्वण किरण? और ्वणंधूलि' में आध्यात्मिकता का 
समावेश है | दि 

इस प्रकार हम पंत जी को प्रगतिवादी बल्कि श्रधिक दुंदर है कि 
स्वच्छुंदता वादी कवि कहें | छायाबाद और रहस्यवाद का चित्रण 
करते-करते वे प्रगतिबाद की ओर मड़े ओर अ्रथ उनकी कविता में 
स्वामाविकता अ्रधिक देख पढ़ने लगी। पंत जी ने मानव जीवन की 
वर्तमान दशा के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित की है ्रौर प्राचीन सामाजिक 
: व्यवस्था को सप््कर नूतनता लाने का प्रयक्ष किया है। जो नवजीवन 
के उपयुक्त नहीं है उसके प्रति उनके विच्वार है 
हृत भरो जगत के जीण पत्र | 

चस्त, ध्वस्त | हे शुष्क शीर्ण ! 

हिम-ताप-पीत,. सधु-बात-भीत, 
तुम - वीतराग, जड़ पुराचीन ! 

अतण्व वे चाहते हं कि मानव प्राचीम युग की रूढ़ियों को नष्ट 
भ्रष्ट करदे ; 


4 


गजन कर मानव-कसरि ! 
प्रख०/ नखर नव जीवन की लाला गडद़ा कर। 
छिन्न भिन्न कर दे गत युग के शव को दुर्धर ॥ 
पंत ने नारी की वर्तमान दुरावस्था के प्रति सहानुभूति भी प्रदर्शित 

की है । पतिता! नामक कविता में यद्यपि नारी की यह -दर्शा कर 
कगर एच 
| कूर लुटैरे हत्यारे का गये 
बहू को नीच. कलड्वित । 
ओर, फूंटा करम, धरम भी लूटा 
शीप हिला रोते सब परिजन, 


५ २६२ ) 


हा असागिनी ! दवा कलढिनी ! 

खिसक रहे गा याकर पुरमन ! 
परंतु उसके पति ने उसकी उपेत्ञा न की और उसमे सदर्प स्वीकार 

क्र लिया | उसने अपनी पत्नी से फटा :-- 

मन से होते भनुज कलंकित 

रज्ञ की देह सदा से कलजुपित 

प्रेम परतित पावन हैं, तुमको 

रहने दूंगा में न कलंकित 
इस प्रकार पंत जी की विचारधारा प्रशंसनीय कह्दी जा सकती है । 
काव्यकला की दृष्टि से विचार करने पर भी पंत जी एक उफल कवि 
प्रतीत होते हैं| (गीतिकाब्य को भी उन्होंने श्रलंकृत फिया है श्रीर 
गीतिकाब्य में तो उनका आदरणीय स्पान है दी। कल्पना, अनुभूति, 
भावुकता और गहन, विचारधारा ने पंतजी फे काव्य सींदर्य पर चार 


चाँद से लगा दिए हैं। वास्तव में पंत जी एिंदी साहित्य के प्रसिद्ध 
त्लोकप्रिय कवियों में से हैं | ! 


महादेवी वर्मा 
परिचय 


श्रीमती महादेवी वर्मा का जन्म सं० १६६४ वि० में फरुखाबाद 

में हुआ | इनके पिता का नाम बाबू गोविंदप्रसाद वर्मा श्रौर माता 
का हेमरानी देवी था | श्री मह्दादेवी वर्मा के शब्दों में-../एक श्रोर 
साधनापूत, आ्रास्तिक श्रौर भावुक म.त्ता और दूसरी श्लोर सब प्रकार 
की साम्पदायिकता से दर, कमनिष्ठ थोर दाशनिक पिता ने अपने अपने 
संस्कार देकर मेरे जीवन को जता विकास दिया उसमें भावुकता बुद्धि 
के कठोर धरातल पर, साधना एक व्यापक दाशनिकृता पर ओर 
आास्तिकता एक सक्रिय पर किसी वर्ग था संप्रदाय में न बेंघनेबाली 
चेतना पर ही स्थित हो सकती थी |” बाबू गोविंदप्रसाद जी ने अपनी 
सुपुत्री की शिक्षा की ओर पूर्ण ध्यान दिया शौर यही कारण है कि ये 
: उच्च से उच्च शिक्षा प्राप्त कर सकीं। ग्यारह वर्ष की ही अवस्था में 
. इनका विवाह डा० स्वरूप नारायण वर्मा के साथ हो जाने के कारण 
कुछ वर्षो तक इनकी शिक्षा बंद सी रही क्योंकि इनके श्वसुर स्त्री 
शिक्षा के पक्तपाती न थे परंतु उनके देहांत के पश्चात ये अ्रध्ययन के 
हेंतु प्रयाग पहुँचीं ओर संवत्‌ १६७७ में मिडिल की परीक्षा प्रथम भ्रेणी 
में पास की | इन्होंने बी० ए० की परीक्षा में अंग्रेज़ी के अतिरिक्त 
तंत्कृत और दशन नामक विपय लिए थे तथा एम० ए.० की परीक्षा 

' संस्कृत विषय में दी | सन १६३३ में संस्कृत में एम० ए० पास करने के . 


उपरांत ये प्रयाग. के मद्दिल्ा-विद्यापी5ठ में आचायो के पद पर 
नियुक्त हुई । | की 


( २६४ ) 


कविता की ओर इनकी बाल्यकाल से ही छचि थी | इनकी माता 
स्॒य॑ ही पदरचना भी किया करती थीं तथा पूजा, आरती फे समय 
तुलसी, यूर ओर मीरा के पद गाया भी करती भीं। इस प्रकार ये 
सवधरयम ब्जमापा की ओर आकर्षित हुए ओर पद रचना तथा समस्या- 
पूर्तियाँ करने लगीं | परंतु श्रव शने; शनेः प्षज्मापा का स्थान खड़ी 
बोली ने ले लिया यथा श्र खड़ी बोली के इस बढ़ते हुए. प्रमाव को 
लक्षकर ये भी खड़टी बोली की ओर श्ाकर्पित हुई। प्रारंभ में रोला . 
शीर हरगीतिका छंदों में कुछ तफ्बंदियोँ लिखी फिर एक सी छंदों में 
एक खंडकाव्य लिखा किन्तु उस समय इन्हें कब्रिता लिखकर और उसे 
नष्ट कर देने में दी आनंद झात्ा था। परंतु सुधावर भला कब तक 
बादलों में द्वितरा रद सकता है। शनेः शनें। पत्र-पत्तिकाओं में इनकी 
रचनाएँ यका शिव हुई और इन्होने द्िंदी क्राध्य में श्पना एक विशिष्ट 
स्थान बना लिया । इनकी प्रारंभिक रननाएँ “चांद? में प्रकाशित हुई 
थीं। कुछ वर्षो' तक ये चाँद? की सम्पादिका मी रद्द चुकी ई। 

इनको कविताओं के “नीहार,? 'रश्मिर, 'मीरज़ा! श्रीर 'सांध्यगीत' 
नामक चार संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इन चारों रूचिता संग्रहों का 
एकोकरण “यामा! नाम से प्रकाशित हो चुका है। 'दीपशिखा' इनका 
एक और कविता संग्रदद है जिसमें कविताएँ चित्रों पर दी छिखी गई 
हैं। इन चित्रों को देखते हुए यह स्वोकार करना ही पड़ता है कि-ये 
कुंशल कवि के साथ साथ कुशल चित्रकार भी हैं । “य्तीत के चल 
चित्र' और स्मृति को रेखाएँ? नामझ दो संग्रहों में इनकी कद्दानियाँ 
संकलित ह। 'महादेवी का विवेचनात्मक गद्य? में इनके स्फुट 
निबंध संकलित हैं | भ्याधुनिक कवि? प्रथम भाग और दीपशिखा की 
भूमिका से दनकी चिंतन शीलता और विचार-गंभीरता का परिचय 
मिज्ञता है । | 

श्री मद्दारवी वर्मा ने प्रयाग में साहित्यकार-संसद नामक एक संस्था 
का निर्माण किया है जो कि हिंदी-सादित्यकारों को सभी प्रकार से 
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सहायता दे रही है। आशा है, अ्रभी वे श्रोर भी अधिक हिंदी साहित्य 
की सेवा करेंगी | 


भापा 


श्री महादेवी. बर्मा की भाषा खड़ी बोली ही हे | संस्कृत का गहन 
अध्ययन होने के कारण इनका शुब्द-चयन अत्यंत प्रशंसनीय है। 
संस्कृत शब्दावली का प्रयोग करने पर भी इनकी भाषा कहीं भी 
(प्रियप्रवास' के सहश्य संधि-समास-युक्त ओर संस्कृत-गर्मित नहीं है 
बल्कि खाभाविक और सरल ही है। इनकी शब्द योजना को देखते 
हुए इन्हें शब्दशिल्पी कहना उचित ही है :-- 
अवति-अम्बर की ' रुपहल्ली सीप में, 
तरत्न सोती सा जलधि जब काँपता, 
'तैरते घन भरदुल हिम के पुञ से 
, ज्योत्सना के रजत  पारावार में 
सुरक्षि वन जो धपकियाँ देता झुमे 
ि नींद के उच्चृवास सा, वह कोन है ९ 
और भी--. 
*हुख से आविल सुख से पंकिल 
चुदुबुदू से स्वप्तों से फेनिल 
बहता हे युग-युग से, अधीर [// 


. कवियित्री जी का भाष पर पूर्ण आधिपत्यु है। भाषा को पू्णत 
रिष्कृत ओर परिमाजित करने का प्रयक्ष इन्होंने किया है । 'ऐसी मंजी 
हुई भाषा बहुत कम कवियों ने लिखी दे। इनकी भाषा में क्षिश्ता और 
हुरूहता का अमाव सा है। कहीं-कहदी इन्होंने भी चिंत्रमयी भाप 
 ढिखी है ओर बड़े सुंदर चित्र प्रस्तुत किए, हैं | पंत जो की सी चित्रमयी 
भाषा लिखने में ये भी सफल रही है 
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तारकमय सेब वसेणी अंघग, 
शीश फूल कर शशि फा नूतन, 
गश्मियलय सित घन-प्रवगुशठव, 
मुझादइल पघंमिगम बिया दे 
दितवन ग्रे अपनी ! 
पुलकती धा यसंत-रमनी ! 
मर्मर की सुमधुर शुपुर प्यनि, 
शलि-गुंजित पन्नों फी #कणि, 
भर पदगति में श्लन्नस तरंगियि, 
तरल रजत की धार बहा दे 
« खेद समिति से सजनी। 
प्िदेसती झा. बअसंत-रसमी ! 
करियियी की मापा में खवच्यात्मझता भी हे ओर कही-र्दी शब्द 
भंकृति के सुंदर उदाहरण मिलते हैं| यथप्रि प॑त के सहृश्य हनकी 
भाषा में लाक्षशिक प्रयोगों को बहुतता नहीं है परंतु कह्दी-कद्दी 
लाक्शिकता का भी इनको भाषा में समायेश हुआ। है। हनी भाषण 
अलंकार-पूण ६ श्र उपमा, रूपक, उद्मज्षा का सफल प्रयोग है । 
इस प्रकार निस्धंदेदह इनकी भाषा उत्तम भागा कष्ट! जा सकती है । 
हू श्रतरश्य है कि छायावादी चमत्वति का इनकी माया में अ्माव 
सा है; कहों-ऋर्शी शुष्क श्र गय के से शब्द-प्रयोग हैँ तथा व्याकरण 
की भी अशुद्धियोँ इनकी भाषा में ई और कहीं-कही भाषा में छतिमता 
भी कक उठती हे परंतु इन नगण्य दोपों के होते हुए भी उनमी 
भाषा प्रशंशनीय है। स्वाभाविक सरलता झौर झुंदर शब्द चयन पाठकों 
का अन मोद सा लेता है| भाषा की ऐसी सुमधुर स्रोख्िनी अ्रन्य 
कवियों की रचनाश्रों में बहुत कम प्रवाहित हो सकी है। शरवी, फारसी 
और उर्दू जैसे विदेशी शब्दों का भी उयोग इन्होंने महीं किया दहे। 
इनका शब्द चयन सुक्कादार के सहश्य है और जेसी पश्चीकारी इनकी 


हु 


( श्ध्य 


गिर सकता |” इस प्रकार हध्यवाद का ही सियेण उस्दोंगि किया है) 
वे कहती हैं :--- 
कि 
बिरद का सलजांव जीयन, विरह छा जलजात ! 
पेदना में जन्म कस्णा में मिला आवास ; 
धध्र चुनता द्विवस इसका घश्च गिवती शत ! 
जीवन विर॒ह का जज़जाता 
अँसुत्रों का कोप उर, इग घश्न की टकसाल ; 
तरल जल-फण से बने घन सा एॉगिक सूद भाव ! 
जीवन विरद्र का खलजात। 


श्रीमती मद्गारेवी वर्गा ने प्रधानतः गीतिकास्य की ही अपनाया है 
प्रौर इस प्रकार दिंदी गीति काव्य की ये प्रमुख कवियित्रियों में दे । 
उनके गीतों में काइंगय रसभारा ही प्रवाहित हो रही है ,और बेदना 
प्रधान गीत दी उनकी कृतियों में दृष्टिगोचर दोते हैं । व्लको 
कविताएं प्रायः इतनी श्रघ्चिक अन्तमुस ई हि प्रऊृति का. प्रस्यक्ष 
प्रभोव उमपूर कुछ नहीं पढ़ता। प्रकृति भी उन्हें विरद्ाकुछ-भोर 
विरद को बढ़ानेवाली प्रतीत होती ऐ। प्रारंभिक कृतियों में इनकी 
प्रेम साधना का आधार व्यक्ति तया उसका अ्रन्तःकरण दी रदा है। 
प्रियतम के अमाव में उनका मानस तिमिर पूर्ण ही है और विरदपूण 
मानस के उद्गारों को उन्होंने श्रपनी ऋविताओं में प्रकट किया है। 
जैसा कि पंत जी ने लिखा है. 


( घियोगी होगा प्रदल्ा कवि, हा 
आाष्ट से उपजा होगा यान । 
उसद कर आंखों से घुपचाप, 
| बही होगी कविता अनजान ॥ १ 
' उनके भीतों में विरह का ही समावेश हुआ है। ममेस्पर्शी माव- 
व्यंजमा ही उन्होंने व्यक्त की है| शनेः शनें: कवियित्री_को प्रकृति के 


( २६६ ) 
अंग-अंग में वेदना देख पढ़ने लगती दै। वे अपनी पीड़ा से दी नहीं 
विश्वमर की पीड़ा से विकल हैं--- ' ह 
>भेरे हंसते अधर नहीं जग-- 
की आँसू - लिया देखो! . ० ' 
मेरे गीले पत्रक,दछुप्ो मत 
मुर्कोई कल्तियों . देखो! 
भावनाश्रों की सुकुमारता भ्रौर संगीत का तारतम्य सा उनके गीतों 
में पाया जाता. है| विरद निवेदन में माधुय की भावना भी उन्होंने 
चित्रित की है। मधुर पीड़ा-भार और मानस की करतक का उन्होंने 
सुंदर चिन्नण किया दै--' 
'मेधुर-मधुर भेरे दीपक जल | 
युग-युग प्रतिदिन, प्रतिक्षण प्रतिपल , 
प्रियतम का पथ आलोकित कर ! 
: सौरभ फ्रेल्ला विपुल धूप . बन 
सदल मोम -ख्रा. घुलरे -मृहतन ! 
दे प्रकाश का सिन्धु अ्रपरिमित 
तेरे जोबन का अण गल-गल]। . - 
महादेवी वर्मा की कल्पना प्रशंघनीय है ओर कहीं-कहीं इन्होंने 
बड़ी सुंदर भाव-व्यंजना की है -- 
नयन की तीज्म-तुल्ला पर मोतियों से प्यार तोला | 
कर रहा व्यापार कब से रूत्यु से यद्भाण भोल्ा। . ,: 
» कहीं-कहीं इत्दोंने प्रकृति के. अगरित अनुपम चित्र प्रस्तुत किए, 
हैं | ग्रह अवश्य है कि इनमें प्रक्ृति-पयवेज्षण का अभाव सा है पर हाँ 
चिन्तन की प्रधानता है । एक कुशल चित्रकार होने के कारण कहीं 
कहीं इन्होंने बड़ा संदर विभाव चित्रण किया है और इनकी इस भ्ाव- 
मूति-विधायनी-ऊला की प्रशंसा करनी दी पढ़ती है। इनका रहस्यवाद 
ध्यात्मिक ही है और सर्वत्र ही आत्म-माव प्रधान गीत इनकी कृतियों - 


+ 
पु 





रा नह 
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में दशिगोचर दोते हें । इनका विरद श्रभीम, खनन्त और ब्द्य के संयोग 
के देतु होते हुए भी च्यक्तिगत दी है। बची चिरकिरइ श्रीर निशशा 
ही का जिन्रण इन्होंगे अपनी _कृतियों। में किया है हर सियतत को 
मिलन मी कईी-कईी टन युलकित कर देवा ईै-- 

तुम मुमर्भ प्रिम् | फिर परिचय पूया 7 

रोम + रोस में नन्‍्दन पुलकित , 
संस - साँस में जीवन शांत - शत, 
स्पप्त - स्पप्त में विश्व पश्रपरिघित , 
मुझमें मित बंनते मिटते प्रिय । 
स्वर्ग मुझे स्था निष्किय लखपया ? 

नारी-दृदय की कदणाएूर स्वामाविक प्रेमामिष्यकि से उनके गीत 
में ममस्पशिता का सम्रावेश सा हो गया. है । बिरद का जे पन्दुर 
बहुरूप या की कार मियां बेग दल ही किया है बेस खड़ी 
बहुत कमर कवियों ने किया है| हज कीमत का अधिकाशिक 
स्णवेश हो जाने के कारए हुढोंघदा भी देख एडकी है, श्र ऐसे स्एल 
बहुत कम हैं। झ्राधुनिक द्विन्दी गीति काव्य की ये मीरा ही हूँ। यद 
श्रवश्य है कि मीरा के पद में दिव्य प्रेम भर विरह का--चिनरण है. 
तथा काव्य सदिय भी इनसे श्रधिक निखवश हुझ्ा है जब कि इनके 
गोतों में आध्यात्मिकता अ्रधिक है परन्तु तो मी इनके गीतों में श्रनुभूति 
और भावना की वहुलता देख पढ़ती दे। मीरा की सी विरद कात॒र 
मावनाश्रों का चित्रण कहीं-कहीं इन्होंने भी किया है | 

इस प्रकार महादेवी जी का कान्य वास्तत्र में प्रशंतनीय है चंथा 
उनके गीत लोकप्रिय हैं और साहित्य की श्रत्ञय निधि है | 


जे अल वित टजक 


हरिवंशराय बच्चन! 
परिचय _ 


अज्चन! जी को 'हरिवंशराय' के नाम से बहुत ही कम लोग जानते 
होंगे । इनका वास्तविक नाम तो “हरिवेंशराय! है परन्तु इनकी माता 
इन्हें वचन! कहकर पुकारती थीं ओर आज इसी नाम से इन्हें प्रसिद्धि 
भी प्राप्त हुई है । इनका जन्म वि० सं० १६६४ ( २७ नवम्बर १६०७ ) 
में प्रयाग में हुआ। इनके पिता का नाम बाबू प्रताप नारायण हे । 
इनकी प्रारंभिक शिक्षा म्युनित्तिपल स्कूलों में हुईं। सन्‌ १६२५ में, 
कायस्य पाठशाला से हवाई स्कूल, सन्‌ ६२७ में गवनमेंट इंटर कालेज 
इंटरमीडियट शोर सन्‌ १६२६ में प्रयाग विश्व विद्याल्नय से बी० ए० 
की परीक्षा पास की । इसी बीच सत्याग्रह आन्दोलन छिड़ने के कारण 
इन्होंने एम० ए० की पढ़ाई रोक दी। सन्‌ १६२६ में इनका विवाह 
हो गय था पर नवम्बर १६३६ में इनकी पत्नी का देहावसान हो गया। 
सन्‌ १६३७ में इन्होंने यूनिवर्सिटी में पुन: नाम लिखाया और एम० ए० 
तथा बी० टी० की परीक्षाएं पास कीं । , 


बचन को बाल्य-काल से ही कविता की ओर रुचि रही है ओर 
विद्यार्थी, जीवन में ही ये कविताएं लिखने लगे थे | इनकी प्रारंभिक 
कृति तेरा हारः है परन्तु ये 'मधुशाला' से अ्रत्याधिक प्रसिद्ध हो गए. 
ओर हिन्दी कविता में; 'हालावाद! नामक एक नई धारा के प्रवंतक 
. कहे जाने लगे | - मधुशाला के उपरांत “मघुवाला? ओर “मधुकलश? 
प्रकाश में आए, तथा 'खैयाम की मधुशाला भी परंतु हालावाद भी 
बश्चनजी से शने:-शनेः दूर-सा हो गया और “निशा निमंत्रण! में हालावाद 
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का प्रभाव नहीं देख पड़ता | सतरंगिनी! नामक इनकी एक नप्वीनतम 
क्ति में बच्चन प्रगतिशील देख पढ़ते हैं। पग्राकुत्ष अंतर' एक्कांत संगीत 
तथा मिलन यामिनी इनके श्रन्य कविता संग्रह हैं । 

बच्चनजी सर्वाधिक लोकप्रिय कवियों में से ६ और कविता लिखने 
के अतिरिक्त इनकी कविता पढ़ने की विशवता अधिक प्रशंसनीय 
है जिसके कारण कवि सम्मेज्ञनों में जनता पर सबसे अधिक 
प्रभाव इनका ही पड़ता है। वास्तव में ये हिंदी काव्य के. प्रसिद्ध 
कलाकार हैं । 


भाषा 
बच्चन की भापा खड़ी बोली ही है। संस्कृत के तत्सम शब्दों की 
उसमें बहुलता नहीं है और प्रायः बोलचाल की भाषा को ही इन्होंने 
अपनाया है | बच्नन की भापा सरल ओर स्वाभाविक्त है तथा उसमें 
प्रसाद गुण की वाहुल्यता है | विज्षस्ट श्रौर दुर्वोध पदावली इनकी 
भाषा में कहाँ नहीं दृष्टिगोचर होती हैं। सुमथुर और लालित्य पूर्ण 
शब्दावली दी इनकी कविताओं में दृष्टिगोचर दोती है| इनंक्ी मापा 
परिष्कृत और परिमाजिंत ही है । भापा-सौंदर्य का एक उदाहरण 
देखिए, :-- 
संध्या सिंदूर लुटाती है। 
रंगती स्वर्णिम रज से सु'दर 
निज नीड़ अधोर खगों के पर 
तर्झो की डाली-डाली में कंचन के पात लगाती हं।' 
करती सरिता का जल पीला 
जो था पल भर पहले नीला, 
नावों के पालों को स्गेने की चादरं-सा चमकाती है। 
उपहार हमें भी मिलता है | 
अस्यार हसें भी मिलता “है 


ह (१०३ ) 


आँसू की बंद कपोक्षीं पर शोणित की-सी बन जाती है । 
,. सन्‍्ध्या सिंदूर जुटाती है। 
बच्चन ने मुहावरों का भी उपयोग किया हैं। बचन की भाषा में 
अरबी-फ़ारसी श्रीर उद के शब्द भी मिलते हैँ । विदेशी शब्दों का 
निश्संकोच प्रयोग किया . हैँ परंतु इससे उनके भाषा-सौंदर्य का 
हासे नहीं हुआ। इनका प्रवाहपू्ण हे और मावाभिव्यक्ति में भी 
सफल रही है । | 
कवित्व 
यद्यपि बच्चन का नाम हालावाद के. साथ जोड़-सा दिया गया है 
परंतु हालावाद को पीछे छोड़ श्र वे, बहुत श्रागे बढ़ चुके हैं ओर इस 
प्रकार उन्हें उन्नति के पथ पर बढ़नेवाल्ञा तीत्रगामी कवि कद्दा जा 
सकता है | बच्चनजी ने गीति काव्य को ही प्रधानतः श्रपनाया है भ्रोर 
हस प्रकार उनकी क्ृबियों,में गीतों की प्रचुरता-सी है। अपनी प्रारंभिक 
कृति 'तेस हार में उन्होंने अपनी नौराश्य भावना को चित्रित किया है । 
बच्चन जी वास्तव में विकाशवादी कवि हैं भी | विरह पूर्ण भावनाओ्रों 
की बहुलता सी उनकी क्ृतियों में दृष्टिगोचर होती है। अ्रपनी कविताओं 
में उन्होंने अपने जीवन के प्रति घोर अ्रसंतोप व्यक्त किया है--- 
में हृदय में अग्नि लेकर , 
एक थुग से जल रहा हूँ -- 
अपने आत्म परिचय में भी उन्होंने अपने जीवन के असंतोष को 
ओर हृदय को कसक की प्रगट किया है-- ह 
, «मैं निज्ञ रोदन सें राग लिये फिरता हूँ, 
शीतल चाणी में आग लिये फिरता हूँ, 
हों जिस पर भूपों के प्रासाद निलावर , 
मैं वह खेंडहर. का भाग लिये फिरता हूँ। 
व न के... क# .. + + 


ई 
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है यह अपूर्ण संखार न मुझको भाता, ४ 
मैं स्वप्नों का संसार लिये फिरता दूँ। 
वचन को प्रसिद्धि 'मथुशाला? से ही प्राप्त हुई। 'रुवाइयते उमर 
खब्यामः का इन्दंनि “नेब्याम की मघुशाला' के नाम से सफल अनुवाद 
किया और जिप्तमे प्रभावित होकर इन्होने अपनी मावना को व्यक्त 
काने के हेतु प्याता, मथुशाला, मदिरा श्रोर साकी को अतीक मान 
लिया । मघुशालाः में वे लिखते हैं- 
मावयुकता अंगूर छता से, 
खींच. कदपना की हाला। 
कवि बनकर हे साक़ी शाया, 
भरकर कचिता का प्याला || 
कभी न क्षण भर खाली होगा 
लाख पिये दो लाख पिये। 
पाठक गण हैं पीने वाले 
पुस्तक. मेरी. मधुशालां ॥ 
मधुशाला? 'मधथुबाला' और 'मधुकलश? इस प्रकार हालाबाद की 
श्रेणी के अन्तगंत ही है। बचन जो की इन कृतियों पर श्रालोचकों ने 
आरोप भी बहुत से लगाये ओर उन्हें पथश्नण्ट कवि तथा वासना का 
अनुगामी कहा | परन्तु बच्चन की इन कहतियों में भावावेश की तीत्रता 
है और युग तथा समाज की पीड़: का उन्होंने यथार्थ चित्रण किया है | 
मधुशाला और जीवन को तुलना करते समय कवि ने कहीं-कहीं बढ़ी 
उत्कृष्ट भाव-ब्यंजना को हे | मानव जीवन के चरम-लक्ष्य का कवि न, 
चित्रण किया है और जीवन के सुव-दुख, आशा-निराशाः और प्रेम- 
हेप का ही कज्ञायूणं अंकन किया है [-- 
सदिरालय जाने को घर से, 
चलता है. पीने बाला। 


आस ५ 
हु 
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किस पय से जाऊं? अप्तमंजस, 

में है वह भोक्षा - भाजात॥ 
अक्षग - 'प्रतग पथ बतलाते सब, 

पर में यह बतकाता ुँ-- 
राह पक्रए तू एक चलाचल, 

पा जायेगा. मधुशाला॥ 

(निशा निर्माण! एकांत संगीता में बच्चन की प्रतिमा विकसित 
सी हो गई है। निराशा की भावना इन गीतों में दु।सह रूप में प्रकट हु 
है। भात्रों की गंभीरता श्रीर मानस की तीजतम बेदना को इन गीतों में 
व्यक्ष किया गया है। बच्चन ने अपने विदग्य अंतनगत की भावनाओं 
की इन गीत में मूतिंगान रूप दिया है। प्रकृति के आानंददावक चित्र 
उ्ें' विधादगय ग्रतीत दोते है। शात्मऋन्दन की भावना को उन्होंने 
मर्मत्मशी ढंग में निम्नित किया दे | जैसा कि श्रीमती गद्ददेबी वर्मा ने 
लिखा है---गीत यदि दूसरे का इतिहास ने कहकर यय क्लिक सुख-दुस 
ध्यनित कर सके तो उसकी मार्मिकता विस्मय की वस्लु बन जाती है, 
इसमें संदेह नहीं |? बचनन के गीतों में श्रतजेगत का वास्तविक चित्रण 
है। गध्य विभावरी में विहंगों को मधुर कूजन से कबि फो कितनी 
अधिक वेदना दो उठती है :-- 

ध्वनित धरातल श्रौर गगन हे, 
राग नहीं है यह आंदन है, 

दूटे प्यारी नींद क्रिसी की, हसने क्ड करण निज खोला ! 

मध्य निशा में पंछी बोला ! 

ब्रच्चनजी ययार्थवादी कत्रि हैं। गुग की यथार्थ भावनाश्रों का 
मर्मस्पर्शी अंकन उन्होंने किया है, सांसारिक व्यवद्ारों में असफलता 
प्राप्त होने के कारण अब इस विश्व से उनका विश्वास सा उठ गया 
है.। उनका व्यक्किल्न विद्रोह की प्रतिमूर्ति है श्रोर उनकी कविताश्रों में 
विद्रोह की भावना चित्रित भी की गई है। 'आकुल अंतर' में कवि ने 


रामधारीसिंह 'दिनकर' 
परिचय 


श्री रामघारीसिंद अपने वास्तविक साम की श्रपेत्ञा दिनकर! 
उपनाम से श्रधिक प्रणिद्ध है। इनका जन्म रां० १६६५ वि७ में गंगा 
किनारे सिमिरिया गाँव, ( जिला मुं गेर, विद्वार ) में हुआ | दिनकरजी 
को टिंदी के अतिरिक्त संस्कृत, बंगला श्रोर उदू का भी अच्छा शान है 
तथा सन्‌ १६३२ में इन्द्रोंने पटना यूनिवर्णिटी से इतिहास विषय में 
जऔी० ए० श्रानस की परीक्षा पास की | 

कविता की शोर इनकी बचपन से ही रुचि थी। मिदिल परीक्षा 
पास करने के उपरांत ही ये गीत लिखने लगे थे | दिनकर जी की प्रबंध 
काव्य की ओर विशेष दचि रही है श्र सफुट गीत भी इन्होंने लिखे 
हैं | रेशुका, हुंकार, ससवंती और दंदगीत इनके कविता संग्रह हैं तथा 
कुसचेंतः इनका प्रसिद महाकराव्य है। दिनकर जी को लोकप्रियता 
का यह एक सुंदर प्रमाण है कि उनकी (हिमालय! और 'नई दिल्ली 
नामक कविताशों का अनुवाद गुजराती भाषा में गुजराती के प्रसिद्ध 
कवि भेघाणी जी ने किया है । 

साषा 

(दिनकर की भाषा खड़ी बोली ही है| दिनकर की भापा सरल है 
ओर मधुस्ता का भी उसमें समावेश है। संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
भी दिनकर ने उपयोग “किया है ओर कहीं-कह्टी उदं शब्दों को भी 
अपनाया है परंतु इससे भाषा सोष्ठव का छास नहीं हुआ हे | दिनकर 
ने खड़ी बोली के साधारण और खामाविक रूप को प्रस्तुत किया है 
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तथा पशीकारी कर उसे परिमार्जित करने का प्रयक्ष नहीं किया | 
साधारण शब्दावली भी भाषों की गंभीरता को व्यक्ञ करने म॑ समय 
रही है)) 


(यद्यपि दिनकर की भाषा में प्रसाद गुग की दी अधिकता है पर 
प्रसंगालुसार ओम का भी झाविर्भाव हुआ दै। ओ्रोजपूर्ण शब्दावली 
इनकी कृतियों में अधिकतर देग्य पढ़ती है। कविताओं के पीरप प्रधान 
होने से ओज का आना आवश्यकीय भी 


था। “दिनकर! सरल से सरल 
' शब्दों में भी श्रोज लाने में पूर्ण सचत 


रम 
ल रटे हैँ | भाषा में प्रवाह है शोर 
मृहुता भी है| भाषा-लेदिय झा एक उदाइस्ण देखिए :--) 
जिसकी द्वारों पर खट्टे क्रांत 
सीमसापति तूने की पुफार । 
परददलित इसे करना पीछे 

पहले ले मेरा सिर उतार । 
उस पुण्य भूमि पर शआ्राज तपी 
रे। श्रान पदा इंकट कराल $ 
व्याकुल त्तेरे सुत तदप रहे, 
उस रहे चतुरददिक्‌ विविध प्याल | 
मेरे नगपति | सेरे विशाल |! 

४ 

काव्य-सादये 

. (दिनकर क्रान्तिदर्शी कवि हैं श्रौर उनकी कविता में देश-व्यापी 
जागरंण का स्वर है | यद्यपि युग-धर्म से प्रभावित हो इनकी कविता में 
भी आत्माभिव्यक्ति ओर गीतों की प्रधानता है परंतु दिनकर ने अपने 
देश, समाज और संस्कृति की ओर भी दृष्टि की है तथा वर्तमान भारत 


की हुरावत्था का यथार्थ चित्रण क्रिया है और इस प्रकार उनकी 
कविताओं में हृदयस्पर्शी भावों की दी श्रमिव्यंजना है। 2 
्‌ 


हा! २०६ ) 


... (दिनकर की प्रारंभिक कविताओं में, प्रकृति के प्रति आकर्षण व्यक्त 

किया गया है श्रोर श्रतृष्ति तया आत्म-क्रंदन का भी चित्रण किया 
| गया है :--] 

४ व्योस-झुंज की सखी, अयि कल्पने ! 

आ उतर, हेसले जरा बनफूल सें। 


(दिनकर का अ्रतीत के इतिहास पर अ्त्याधि अनुराग रहा रहे 

| और वर्तमान दुरावश्था के प्रति असंतोप' होने से प्रकृति-सौंदर्य का 

चिंच्रण उन्होंने छाबावादी शेत्ञी पर नहीं क्रिया। 'कोयक्” नि्रिणीा 

मिथिला में शरत” 'वरंत के नाम पर! आदि कविताश्रों में प्रकृति- 

सोंदय का अंकन किया गया है परंतु उसमें नूतनता भी है । पाटल्लिपुन्न. 

' की गंगा से! नामक कविता मेँ प्रकृति वर्णन के साथ-साथ अतीत के. 
प्रति श्रनुराग भी प्रदर्शित किया गया है :-- / 


सुझे याद हे ? चढ़े पदों पर 
४ कितने जय-पुमनों के हार 
कितनी बार समुद्रगृप्त मे 
घोहे है तुममें तलवार ! 
तेरे तीरों पर दिखिजयी 
नूप के फितने उड़े निशान 
कितने चक्रवर्तियों ने हैं 
किये कूल पर अवमथ-स्नाच | 


५७ 


(दिनकर की कविताओं में नालंद, बेशाली, पाटलिपुत्र तथा 
हस्तिनापुर श्रादि के प्रति झ्राकपंण ब्यक्त किया गया है। “हिमालय के 
प्रति” नामक कविता में उन्होंने हिमालय के प्रति अपनल प्रदर्शित 
किया है | कवि क्रांति चाहता है और परिवर्तन की कामना 
करता है ;-- है 
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फ्रति धात्रि बिते | जागे उठ 
प्रः घाटग्बर से श्राग लगा हे। 
पतन, पार, पह्दंद जले, 
जग में ऐसी ज्याक्ता सुलगा दे ॥ 
दिनकर ने दलित दुष्लियों के प्रत्ति सदानुभूति भी प्रदर्शित दी दे | 
दलितबर्ग के दुःखों को देखकर उनका हृदय ग्रिसलित हो उठा दे :-- 
श्वानों को मिक्षता दृध चख भूखे वालक अकुबाते £। 
माँ की इंड़ी से चिपक, दिदुर जादों की रात बिताते हैं । 
युवती के लज्या-यसन बेंच, जब्र आयात चुकाये जाते हैं । 
मालिक जब तेल-फुलेलों पर, पानी-सा द्रव्य बहाते हैं। 
पापी सहलों का अहंकार देता मुभक्तों लव ग्राफमण । 
रसंती नामक अपनी कृति में मी उन्होंने भारत के दलित बर्ग 
के प्रति सहानुभूति दिखाई है और कवि की आ्रात्मा देश के चुधित बच्चों 
के हेतु दूध खोजने के लिय स्वग तह की चेतावनी दे सकती है :--- 
६ हेगों पंथ से मेष, तुसझारा स्वर्ग लूटने इम जाते दें। 
वत्स-बत्स श्रो वत्स, तुर्धारा दूध खोजने इम जाते हैँ। 

८ इस प्रकार दिनकर राष्ट्रीय कवि हैं तथा उनकी कविताओं में स्वदेश 
की मुक्ति का क्रदन है शोर वे इस प्रकार का परिब्रतेन चाहते दे कि 
आज का यह बुमुक्षित श्रीर आवरण द्वीन भाग्त फिर से अपने भ्रतीत 
के सदृश्य समृद्ध हो सके | दिनकर में प्रतिमा है और उनके भावों में 
गंभीरता है तथा विचारों में हृढृता | अतए्व उनकी काव्य ऋला 
निससंदेह प्रशंसनीय है| / 


समाप 


